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Und l6schen alle Kerzen,

Dafl du mir leuchtend bleibst!
»Ich hor’ ein Sichlein rauschen,
Wohl rauschen durch den Klee,
Ich hér’ ein Migdlein klagen
Von Weh, von bitterm Weh!«

Abdruck nach: Clemens Brentano: Werke. 4 Bde. Hrsg. von Friedhelm Kemp.
Miinchen: Hanser, 1963-68. Bd. 1: Gedichte. Hrsg. von Wolfgang Frithwald,
Bernhard Gajek und Friedhelm Kemp. 1968. S. 567-569.

Zur Entstehung: Auf fritheren Formulierungen basierend erster Entwurf 1817,
benachbart dem Entwurf von Aus [nwmergriin gewnunden... Dem ersten
Entwurf entwiichst als selbstindiges Gedicht Die Evde war gestorben ... in der
weltlichen und der geistlichen Fassung. Der Refrain entstammmt einem Gedicht
aus Des Knaben Wunderhorn. Er erscheint zuerst im Immergriin-Gedicht und
wird dann bearbeitet in die Spitfassung des Abendwinde-Gedichts (1834)
ibcrnommen.

Erstdruck: Clemens Brentano’s Gesammelte Schriften. 9 Bde. Hrsg. von
Christian Brentano, Frankfurt a. M.: Sauerlinder, 1852-55. Bd, 2. 1852. {Text
nach der (verlorenen) Reinschrift von 1834.]

Karl Eibl

Ein >Klanggebilde« — beim Wort genommen

Emil Staiger hat 1957 eine Interpretation dieses Gedichts
vorgelegt, dic uns als Ausgangsbasis dienen kann. Sie beruht
auf profunder Kenntnis des Gegenstandes und subtilem Sinn
fiir poetische Qualititen. Und doch ist diese Interpretation
fast ein Verrifl. Das Landschaftsbild, fihre Staiger aus, berge
Widerspriiche (Staiger, S. 165). In der ersten Strophe heifle
es: »Es kommt kein Sternenschein«, dann aber, in der
zweiten: »So lang der Mond mag scheinen«. Und was heiﬁt}l
»Bel der mein Leiden ruht«? »Vielleicht »auf der mein Let-
den beruht< oder »bei der es stille wird<?« (Staiger, S. 164)-
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| Gar in der fiinften Strophe: Von einem grofien Elend sei da

|

die Rede, wihrend wir dann erfahren, »dafl es sich nur um

[ eine voriibergehende Unannehmlichkeir handelt« (Staiger,

S. 166 — »Wir waren nicht allein«). Das sei doch, sagt
Staiger, ein »Miflverhiltnis von Gefihlsaufwand und An-
lafl« (ebd.). In der sechsten Strophe schlieflich »nehmen wir
Anstofl an dem Wort >entlehnen«, das sei »ein hochst
seltsamer unangemessener Ausdruck, der einzig durch den
Reim bedingt scheint« (ebd.). Manches Wort sei, »sofern
wir es als Bezeichnung nehmen, unscharf, irrefithrend oder
falsch«. »Der Kehrreim gar schwebt in der Lufte« (ebd.).
Und auch die Form sei bedenklich: Zwar kénne die formale
Absicht des Dichters aus dem Bau der ersten Strophe
erschlossen werden. »Er gibt sie aber preis, sobald thm die
Durchfihrung Schwierigkeiten bereitet« (Staiger, S. 162).
Staigers Kritik ist jedoch nur eine List. Er will damic zeigen,
daf das Wortlich-Nehmen dem Gedicht unangemessen sei,
dafl es »gefihrlich« sei, »beim Interpretieren sich mehr
Miihe zu geben, als sich der Dichter gab, ihn beim Wort zu
nehmen, wenn er selbst es ohne Sorgfalt braucht« (Staiger,
S.165). Denn iiber alle Unstimmigkeiten »trigt den Leser
der betérende Klang hinweg« (Staiger, S. 166). Staiger stiitzt
seinen Befund durch den Nachweis zahlreicher — von Boe-
tius inzwischen vermehrter und prizisierter — Beziige zu
anderen Gedichten. Aus Inmergriin gewunden . . ., Die Erde
war gestorben ..., Der Spinnerin Nachtlied, Wie sich auch
die Zeit will wenden . . ., Briefstellen, ein altes Minnelied, fiir
den Refrain ein Gedicht aus Des Knaben Wunderhorn:
wortlich sind dort Stellen wiederzuerkennen. Nimmt man
hinzu, daB der erste Encwurf des Gedichts Die Abendwinde
wehen . .. in das Jahr 1817 gehért und damals Luise Hensel
galt, wihrend die letzte Fassung von 1834 auf die Altersliebe
Emilie Linder gemiinzt ist, dann liegt tatsichlich die Vermu-
tung nahe, dafl hier zu musikalischen Figuren geronnene
Formulierungen bei dhnlichen Gelegenheiten gesungen wer-
den, gesiittigt mit Stimmungsgehalt, aber ohne jegliche
begriffliche Schirfe.
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Ein zweiter Blick lifit stutzen. Die Form des Gedichts ist gar
niche so sorglos gehandhabt, wie das auf Anhieb scheinen
mochte. Zwar ist das Schema der ersten Strophe nicht voll
durchgefuhrt, aber datiir wird ein anderes, weit kunstvolle-
res System sichtbar (Frishwald, Zu neweren Brentano-Aus-
gaben). In den Strophen 1, 3 und 5 gehen die Zeilen 1-3 und
5-7 auf den gleichen Reim aus, ebenso die Zeilen 4 und 8. Es
ergibt sich fir diese Strophen das Schema aaabaaab, wobei a
immer weiblich, b immer mannlich endet (bzw., dem Volks-
lied-Ton angemessener, klingend und stumpf). In den Stro-
phen 2, 4 und 6 hingegen tritt in den Zeilen 5-7 jeweils ein
neuer Reim ein, also aaabceeb. Es ist also ein regelmifiger
Wechsel zweier Strophentypen. Sieht man hier die bewufite
Kompositionsabsicht, dann wird auch die Eigenart der sie-
benten, der letzten Strophe, deutlich. Zwar ist sie nach dem
zweiten Typus gebilder, so dafl die Regelmifigkeit des
Wechsels gestort scheint. Bei genauem Hinsehen aber zeigt
sich, dafl der Reim a und der Reim ¢ die Vokale gemeinsam
haben (»-elle«, »-erzen«): Es handelt sich um Assonanzen,
also um eine Art Mittelding zwischen Reim und Nicht-
Reim, um eine Art Synthese. Das Strophenschema lautet:
ABABAB AB. Solch ein genau durchgefiihrter, auf Ge-
schlossenheit zielender Plan it vermuten, dafl man den
Dichter durchaus beim Wort, wenn auch beim dichterischen
Wort nehmen sollte.

Da ist ein Einsamer, der am Abend, in der Zeit des Uber-
gangs, hier wohl auch des Lebensiibergangs, zur Linde geht.
Die Linde ist der Baum der Liebenden, doch auch Kranke
und Schwache sollen sich unter Linden aufhalten, weil ihr
Duft heilt, tiberdies verleiht sie angeblich Schutz vor dem
Blitz (Erich/Beitl). Liebe, Heilung und Schutz also verheifit
sie dem Bedringten. Das Fehlen von Sternenschein jedoch
deutet auf das Fehlen von hoherer Einwilligung hin. Im
Jugendgedicht Wie sich auch die Zeit will wenden ... hatte €s
geheifien:
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Wenn die Abendliifte wehen, sehen

Mich die lieben Véglein kleine

traurig an der Linde stehen, spihen

Wen ich wohl so ernstlich meine [liebe], daf ich helle Trinen weine,
Wollen auch nicht schlafen gehen,

Denn sonst wir ich ganz alleine. (I,123)

Die Parallelen sind deutlich, aber auch die Unterschiede.
Waren seinerzeit die Véglein immerhin solidarisch wach
geblieben und hatten so die Einheit des Ich mit der Natur
gewihrleistet, so werden sie nun »schlafen gehen« (7) und
das Ich »ganz allein« (8) lassen. Es ist die Antwort des
alternden Dichters an das Jugendgedicht, eine Zuriicknahme
auch des letzten Trostes in der Natur.

Die zweite Strophe ist geprigt durch die Opposition »sin-

gen« — »Hinde ringen« (13 f.) bzw. »singen« — »weinen«
(17). Schon die »Spinnerin« hatte geklagt: »Ich sing’ und
kann nicht weinens«, und dann, wie in Die Abendwinde
weben .. .: »Ich sing’ und mochte weinen« (I,131). Themati-
stert wird also ein Gegensatz von vorsprachlichem Affeke-
ausdruck (»weinen«, »Hinde ringen«, »Tranenflut«) und
der schon reflektierten, artikulierten Formung im Lied, im
objektivierten Gebilde. Es ist das Dilemma des Dichters
vom Schlage Brentanos ausgedriickt. Wer so aus der per-
sonlichen Betroffenheit heraus dichtet, bedarf einerseits des
Medijums der Literatursprache, um die ihn bestiirmenden
Probleme und Empfindungen zu bewiltigen und intersub-
jektiv zu machen. Anderseits ist damit aber ein Verzicht auf
jene Gefiihlsunmittelbarkeit und spontane Wahrhaftigkeit
verbunden, die den Ursprung seines Dichtens ausmacht und
sich nur in einer »Tranenflut« (16) addquat ausdriicken
kénnte. Das »Singen« ist unumginglich, ein Ausweg dessen,
der sonst »ganz allein« wire mit seinem Schmerz, eine
Méglichkeit, Anschluff an ein Uberindividuelles zu gewin-
nen, Zugleich aber ist es mit einer Art >Entfremdunge und
Unmittelbarkeitsverlust verbunden. Das zeigt sich schon an
der angesprochenen Tendenz zum Selbstzitat, zur erscarrten
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smusikalischen« Formel. Eine solche Distanz von individuel-
ler Erfahrung und iiberindividuellem, geformtem Ausdruck
enthalt in sich keimhaft die Liige — und sei es nur jene Art
der Liige, die durch die Selbstproduktivitit des Mediums
Sprache zustande kommt. Brentano hat das unheimliche
Eigenleben der Sprache empfunden wie kaum ein Dichter;
es trug fir ihn den Charakter des Damonisch-Teuflischen.
Immer wieder erscheinen in seinen Briefen regelrechte Ka-
laver-Kaskaden, auch viele seiner Gedichte spinnen sich wie
von selbst fort, Und es erscheint auch die Klage, »dafl mur
die Worte nicht als rechtmifige Bewohner, sondern als
Miuse, Raubtiere, Diebe, Buhler, Fliichtende und derglei-
chen mit meinen Empfindungen aus dem Maule laufen«
(Briefentwurf an E.T.A. Hoffmann 1816).

Begreift man den tiefen Zwiespalt, der Brentanos Klage
zugrunde liegt — er wird gleich noch weiter zu erortern
sein —, so erhalt auch die Formulierung von der »Einen, / Bel
der mein Leiden ruht!« (19 f.) bereits eindeutige Konturen.
Ginge es nur um eine Klage um verlorenes Liebesgliick, so
konnte man meinen, das Leiden >beruhec auf der »Einens,
sie sei die Ursache. Aber angesichts der Spannung, in der der
Dichter steht, ist die Geliebte offenbar mehr als nur eine
geliebte Frau. »Ruhe« erhilt fast terminologische Prizision,
als Zustand, in dem die Spannung aufgehoben ist. Wo das
Leiden zur Ruhe kommt, ist Einheit, ist das Heil. Die
»Eine«, grofl geschrieben, ist mehr als die irdische Geliebte,
sie ist in einem noch niher zu bestimmenden Sinn Erl6-
sungsinstanz. ’

Strophe 1 hatte die Situation des Ich in einer Naturszenerie
gezeigt, einer Natur, die keinen Trost mehr spendet. Stro-
phe 2 hatte, in einem weiten Sinne, das Verhaltnis dieses Ich
zu den Menschen, zur Menschensprache und zur Geliebt'eﬂ
formuliert. Strophe 3 bringt nun, ohne Bezug auf emne
konkrete Umwelt, die Stufe der Selbstreflexion in fast Fhe'
senhaft abstrakter Weise. Das Ich befindet sich in etner
Situation der Wende und Erfullung. Wenn das Herz »VQH'
enden« (22) muff, wenn die Zeit sich »wenden« (23) will,
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dann jst ein Auflerstes erreicht, ein Eschaton der Biographie:
der Blick auf den Tod. Dessen unverstellte Wahrheit lat
auch den letzten »Lebenstraum« (25) zerrinnen und macht
jede Ulusion zunichte. Unter dieser Voraussetzung gewin-
nen die Formulierungen der zweiten Strophenhalfte prizise
Bedeutung als zusammenfassende Formel eines Grundwi-
derspruchs. Die »Elemente« (27) stehen fiir das Reich der
Materie, »Geist« (28) fir einen auBlermateriellen Auftrag.
Das »Verschwenden« (26) und »Verpfinden« (28) besteht
darin, daff der »Geist« sich ins Reich der Materie eingelassen
hat, Brentano formuliert mit diesen Zeilen eine Gedankenfi-
gur, die fir ihn, fir die ganze Romantik wie fur die Philoso-
phie des deutschen Idealismus bis hin zu Hegel grundlegend
ist: den aus gnostisch-neuplatonischen Quellen herrithren-
den Gedanken, daf die Seele, der Geist, als ein urspriinglich
Reines, sich an die Welt von Kérperlichkeit, Stoff, Materie
verliert, ohne doch je in ithr Geniige finden zu kénnen.
Dieser Dualismus von Geist und Materie, Seele und Kérper
mut der zeitlichen Entfaltung als Mythos von urspringlicher
Einheir, Fall, Verblendung und endlichem Wiederaufstieg
des Reinen zu sich selbst ist in so unterschiedlichen Berei-
chen wie der Heilsgeschichte, der Geschichtsphilosophie,
aber auch der individuellen Biographie immer wieder aufzu-
finden. Aus ihm leitet sich auch die Spannung »singen« —
»welnen« als Spannung von Mittelbarkeit und Unmittelbar-
keit ab.

Die spezifische Ausformung des Gedankens in unserem
Gedicht wird am ehesten in Strophe 6 sichtbar. Es heifit
dort, als Begriindung fiir das »Weh« (52) des Sprechers:

DaR ich muR atle Trinen,

All Seufzen und all Sehnen
Von diesem Bild entlehnen,
Dem ich zur Seite geh! (53-56)

Wire das nur Klage um unerfiillte Liebe, dann miifiten die
Formulierungen tatsichlich »unangemessen« klingen, Wes-

halb ist die Geliebte ein »Bild«, weshalb mufl der Spre-
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cher sein Seufzen und Sehnen »entlehnen«? Ist das wirklich
n'ui1 s)prachliche Sorglosigkeit, Klingklang ohne nihere Ab-
siche?

Wenn wir den Dichter beim Wort nehmen, ergibt sich ein
anderer Befund. Gerade hier ist die Ausweglosigkeic der
Verstrickung in die Materie pointiert und konkret formu-
liert. Die Geliebte ist in einem ganz prizisen Sinn nur ein
»Bild« — Abbild des jenseitigen Sehnsuchtszieles. Und das
Seufzen und Sehnen ist in einem ganz prizisen Sinn »ent-
lehnt«. Es gilt nicht dem »Bild«, sondern dem jenseitigen
Heil, aber das »Bild« ist die stofflich-materielle Konkretion
des Heils, so daff die Sehnsucht nach dem Heil sich immer
als Liebesklage manifestiert. Das »Weh« aber besteht, so
wird man bei genauer Lektiire finden, nicht im Liebesver-
lust, sondern gerade in diesem Entlehnungs-Zusammen-
hang: Es ist Klage dariiber, daff das Seufzen und Sehnen dem
»>Bild« »entlehnte werden »mufl«. Was bedeutet das?

Von frith an hat Brentano die Erotik metaphysiziert, die
Metaphysik erotisiert. Im Jugendroman Godwi etwa wird
auf hochst gewagte Weise der Leib Christi und der Leib der
Geliebten zur Vision einer erotischen Eucharistie verkniipft:
»[...] die ganze Natur wirde niederknien und ans Herz
schlagen, wie das Volk, und hitte sie gesprochen, wie der
Géttliche sprach — Nimm hin, das ist mein Leib — o wie
sollte sie unter meinen glithenden Kiissen in mich selbst
zerrinnen, und ich in sie« (I, 291). Im Entwurf von Ich bin
durch die Wiiste gezogen ... wird der rettende Engel hart-
nickig mit dem Pronomen »sie« bedacht, erst in der zweiten
Fassung wird ein grammatikalisch richtiges »er« daraus (s.
1,349 ff.). Und noch im Alter dichtet Brentano von dem
»Traum [...], / Es habe des Lichtes Klarheit / Verkorpert
sich im Weib« (Frithwald, Das Spitwerk, S. 341). Das sind
nur wenige aus einer Vielzahl moglicher Beispiele. Solche
Beziige zwischen Religiositit und Erotik haben eine lange
Tradition; das Hohelied Salomonis und seine Deutungen
sind das hervorstechendste Beispiel. Aber fiir Brentano ist
das kein literarischer, sondern sozusagen ein existentieller
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Topos, der sowoh! die Religiositit wie die Erotik in hohem
Mafle kompliziert. Wenn »Klarheit« des Lichtes sich »ver-
korpert«, dann ist das nicht nur ein Zugewinn an Konkre-
tion im Bild, sondern zugleich eine Einbufe an Klarheit,
denn die »Verkorperungc unterwirft die Klarheit zugleich
dem Gesetz der Materie. So sind Geist und Materie, religio-
ses und erotisches Sehnsuchtsziel auf unselige Weise inein-
ander verwoben und stehen einander im Wege. Korperlicher
Liebesgenuf hat nur Stellvertreterfunktion und bleibt des-
halb immer unbefriedigend; das religiose Heil nimmt immer
die Gestalt des »Bildes« an und verliert seine »Klarheit« —
kein Wunder, daf Brentano gerade Frauen wie Luise Hensel
und Emilie Linder anhing, die wohl ahnten, dafl seine
Leidenschaft durch sie hindurch einem anderen galt, und die
ihn deshalb kurzhielten.

Da klirt sich denn auch manche andere ratselhatte Formu-
lierung. So wird z. B. deutlich, weshalb in Strophe 4 zu-
nichst das Liebesverhiltnis so rundum positiv gesehen
wird und dann der Umschlag in die Verzweiflung erfolgt.
Wenn das »ganze Leben« (32) durch das, was die Geliebte
»gegeben« (31) hat, »zum Himmel« »erhoben« (33) werden
kann, dann meint dies zunichst die Bildfunktion der Liebe,
die eine Art anagogischer, im Bilde hinanfihrender Leistung
vollbringr. Es fehit nur noch die letzte Besiegelung und
Bestatigung: »O sage, ich sei dein!« (34). Aber eben diese
letzte Bestitigung, das »Lebenszeichen« (36; auch das nicht
redensartlich gemeint, sondern als >Zeichen des Lebens« in
einem emphatischen Sinn), kann gar nicht gegeben werden,
denn dadurch wiirde die ewige Differenz von Bild und
Eigentlichem aufgelost werden. Der Ubergang vom Bild
zum Eigentlichen wird verweigert, und damit bricht zu-
gleich auch das Bild in seiner wegweisenden Funktion zu-
sammen: »Mein Herz ward wie ein Stein« (38), d. h. das
Zentrum des Ich wird zuriickgeworten in die leblose Mate-
rie. Ahnliches geschieht in der folgenden, der fiinften Stro-
phe. Die Eingangsszenerie von Frithling und Liebesgliick ist
gekennzeichnet durch eine Aufwirtsbewegung (»Heb {.. ]
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die Schwingen« [40], die »Vdoglein«, gleichfalls zum Fluge
fihig, »singen« [41], bringen also wohl eine Botschaft, die
Bliimlein dringen »aufwarts« [42]). Dem widerspricht in der
zweiten Strophenhilfte die Situation des Ich. Die Erklirung
dafiir: »Wir waren nicht allein!« (47), mutet auf den ersten
Blick tatsichlich etwas schwach an, und auch eine Riickfiih-
rung auf die Biographie, auf den eifersiichtigen Ausschliefi-
lichkeitsanspruch, mit dem Brentano zeitweise Emilie Lin-
der quilte, befriedigt nicht recht, Doch man kann diesen
AusschlieBlichkeitsanspruch als Verfiigenwollen iber das
Bild, als Reinhalten des Bildes von der Welt deuten. »Nicht
allein« zu sein bedeutet dann, daf} die Geliebte als Sinntriger
in so hohem Mafe anderen Einfliissen unterworfen ist, dafl
der Sinn selbst schwindet.

Selbst die letzte, vielleicht dunkelste Strophe des Gedichts
wird nun klar. Vergewissern wir uns in der Paraphrase ihrer
eigentiimlichen Sinnbewegung: Wenn die Geliebte den Spre-
cher mittels threr Augen von ihrer Schwelle ins Dunkle
vertreibt (61: »Zum Strom der Nacht«), dann weifl er, dafl
diese Augen dem Herzen fruchtbare Schmerzen verursachen
(63: »Gebidren«). Die Augen 18schen nimlich nur eine be-
stimmte Sorte von Licht aus, die »Kerzen« (64); ist diese
Sorte von Licht erloschen, so wird das Du erst eigentlich als
bleibend Leuchtendes sichtbar, Oder kurz: Die Verweige-
rung der Geliebten zwingt dem Liebenden eine Askese auf,
die thn vom Materiellen 16st und auf das bleibende Spiritu-
elle verweist. So wird am Ende des Gedichts der Schmerz
umgedeutet und produktiv gemacht als das Medium, in dem
das Diesseitig-Materielle abgestreift, die unselige Verhedde-
rung von Bild und eigentlich Gemeintem durchbrochen und
der Weg auf ein anderes, nicht mehr >verkérpertesc Du
gewiesen wird. Was andere Romantiker als poetisches Prin-
zip formuliert hatten: die sromantische Ironie« als » Annihila-
tione, als »Aufhebung von Bedingtem und Fixiertem« im
dichterischen Werk (Strohschneider-Kohrs), das erfahrt
Brentano existentiell als s Annihilation« des Materiellen durch
den Schmerz.
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Ob man einer solchen Gedankenbewegung folgen mag, ist
eine andere Frage. Immerhin ist die Grundspannung von
Geist und Bild, Reinheit des Gottesbegriffs und Bedirfnis
nach Vorstellung uralt und aktuell zugleich. Sie reicht von
der Spannung zwischen dem unsichtbaren Gott des Moses
und dem Goldenen Kalb des Aaron bis hin zu der zwischen
Kerygma und Mythos oder, auflertheologisch, von Sinnbe-
diirfnis und Lebensstandard. Und dafl das Leiden als eine
Art Selbstaufhebung des Materiellen zu einer héheren Spiri-
tualitat hinleiten kann, steht zwar im Widerspruch zum
offiziellen Hedonismus unserer Gesellschaft, ist aber eine
nicht minder verbreitete Gedankenfigur, ob man nun auf die
antiken Mythen um Prometheus, Herkules oder Odipus,
auf die christliche Mythe vom erlosenden Kreuzestod oder
auf die Philosophie des Brentano-Zeitgenossen Schopen-
hauer blicke.

Brentano jedenfalls vergewissert sich der Allgemeinheit sei-
ner Situation. Er zitiert im Refrain ein Volkslied, das vom
»Weh, von bitterm Weh« eines »Migdleins« spriche (11 f.).
Das Leiden des vergeblich liebenden Mannes wird von dem
des vergeblich liebenden »Migdleins« begleitet, das Leiden
des mit allem erotischen und religidsen Raffinement durch-
triebenen Intellektuellen von dem des einfachen Menschen
aus dem Volk, die individuelle Formulierung der Klage von
der kollektiven im Volkslied. So verschafft Brentano der
eigenen Situation eine {ibersubjektive Beglaubigung. Nicht
die persénliche Leiderfahrung allein soll Thema des Gedich-
tes sein; sie soll aufgehoben werden im Allgemeinen der
Conditio humana.
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b

5 Die Schwermut hat hindurchgeweht,
Die Sehnsucht hat’s getrieben;
Und ist das Feld einst abgemaht,
Die Armut durch die Stoppeln geht,
Sucht Ahren, die geblieben,

1w Sucht Lieb’, die fiir sie untergeht,

| Sucht Lieb’, die mit ihr aufersteht,
Sucht Lieb’, die sie kann lieben,
Und hat sie einsam und verschmaht
Die Nacht durch dankend in Gebet

i5 Die Korner ausgerieben,
Liest sie, als frith der Hahn gekriht,
Was Lieb’ erhielt, was Leid verweht,
Ans Feldkreuz angeschrieben,
O Stern und Blume, Geist und Kleid,

» Lieb’, Leid und Zeit und Ewigkeit!

|
l Die Einfalt hat es ausgesiet,
4
|
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