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VOM FEENZAUBER ZUR DISKURSFIGUR

Die Krise des Wiener Zauberspiels um 1830: Raimund — Grillparzer — Nest
— Nestroy

Karl Eibl

Das Wiener Vorstadttheater um 1830 ist Bestandteil biedermeierlicher Al]
kultur. Deren Entfernung zur Literatenkultur etwa des Jungen Deutsihl :iag's.
s0 groff, dafl man fast von zwei voneinander unabhingigen Kulturen anchISt
k.onnte..W'aihrend die Literatenkultur vornehmlich subsidiire Literaty o den
ziert: Literatur im Dienste der neuen Ideen —, nimmt das Vorstadtther prof "
ausschhe@hch komplementire Funktionen wahr: Entlastung vom Reatlitgltt i; ?18:
Harmome-Pﬂege., verklirende Deutung der Alltagsmithen. Die politische (S;__l‘u ’
um 1830 kann sich hier nicht unmittelbar artikulieren; denn die Existen aYUI(lig
%ag'e des Vorstadttheaters ist, dafl man eh’ nichts indern kann. Deshalb z}?un .
ja ins Theater. Es yv'alre schon iibertrieben, wenn man dem Vorstadtthegaetefr e
Art von konservativer Uberzeugung oder Ideologie unterstellte; es ist der F elie
tion, der Ve.rwendungsform nach konservativ. ’ o
Glelchwohl ist auch dieser Theatertypus nicht ohne Wirklichkeitsreferenz, E
transportiert dl? Probleme zeitgendssischer Realitit in einen Spiel-Raum & cli
dessen Regeln sie fast }ais zur Unkenntlichkeit umformuliert — und ltisl,)arure-
fin.acht werden. Denn be.ldes ist fiir den >Spaf}«, fiir den Entlastungseffekt unagb-
1ngbar: Das Durchschimmern des realen Problemhintergrundes t,und ein For-
gluléeirungsmuster, das. diese Probleme spielerisch erledigt. Denn wire der reale
Hxl‘o lemhintergrund ‘mcht mehr gegenwirtig, hitte das Publikum nicht mehr die
llusion, daff auc}} seine Sache hier verhandelt wird. Und gibe es keine Formu-
heruggsmuster, die diesen Problemhintergrund in ein Reich entriicken, in dem
lgtztlxgll alle Probleme sich von selbst auflésen, dann finde das Publi,kum r
die Wluederholung seiner eigenen Alltagsmisere. N
dDaar:l : t:fllI};;tt zu spezifischen Anpassungsschwierigkeiten. Das Regelsystem muf,
damit 1kat10nen ausgeschl_ossen werden, relativ starr bleiben. Und doch darf
er Rontakt zur Umwelt nicht verloren gehen, wenn diese sich sndert. Behar-
ru;lg}ftendenz des"RegeISY.sterns und Zwang zur Anpassung an neue Problem-
(eizra V{l}zggzlfs?cigi:gden emznkWic.iers.pru.ch, der freilich latent bleibt, so lange
;;. el sid eine%s;rzlr:e?ﬁprggznmerl1ch vollzieht. Erfolgt er in einem Schub,
Ai,ee I}ngee;l::iert{l}beI;pf)sse v&_nrd.um 1830 an einer solchen Zerreifiprobe zerbrechen.
fene ponade ¢ rf 1 rlsti; die sie als Gat‘tung nicht ibersteht, treibt doch gerade
Fapaanze Sxen p a:le ervor, welche die gattungskonforme Dutzendware iiber-
Zauberﬂz;c]q ( I_}nanff Raimund 'versucht, mit seinen Ideenstiicken — Moisasurs
Do e | rat;, - 1827), Die gefesselte Phantasie (1828, entst. 1826) und
ningende Zauberkrone (1829) — der alten Gattungsmatrix noch ein-

mal eine neue 1 : . .
176 Ernsthaftigkeit abzuringen; einer solchen Uberlastung hilt sie nicht

«and, das Unternehmen mifigliickt. Franz Grillparzer greift von der anderen
Seite, vOm Burgtheater her, in die Tradition und schafft mit Der Traum ein
Leben (1831/34) das Kunststiick, das Raimund nicht gelungen war. Und Johann
Nepomuk Nestroy liquidiert schliefflich die alte Gattung mit Der bése Geist
Lumpaziwgabundus (1833), gewinnt damit aber zugleich die Ausgangsposition

fir seinen neuen Stil.

1. sIndien< und Leopoldstadt: Raimunds MOISASUR

Die 20er Jahre waren die grofle Zeit Ferdinand Raimunds®. Vor allem Das
Midchen aus der Feenwelt oder der Bauer als Millionr (1826) hatte den Durch-
bruch gebracht, sowohl beim Publikum wie bei der Kritik, die in diesem Stiick
cinen »Beleg« sah, »dafl auf dieser, der Komik gewidmeten Biihne, das Sinn-
reiche Fingang findet, wenn es nur in ansprechenden Formen und Farben ge-
boten wird <. .

Das in seinen Wurzeln bis zum Ordensdrama zuriickreichende »doppelstockige
Theodizeemodell«* des Zauberspiels: hohere Welt mit Geistern, Feen und Alle-
gorien, Menschenwelt mit zeitgendssischen Biirgern, beide verkniipft durch ein
Bedingungsgefiige, das, wenn schon nicht die beste aller Welten, so doch eine
gewisse Ordentlichkeit der Welt gewihrleistet, in der die Bdsen bestraft, die
Guten belohnt und die kleinen Lauser gebessert werden — dieses Modell taugte
ohembar nur noch als konventioneller Rahmen fiir die Spifle des Komiker-
theaters. Raimunds Versuch, diesem Rahmen wieder ein gewisses Maf} an Ernst-
haftigkeit zuriickzugeben, ihm das »Sinnreiche« hinzuzugesellen, gliickte, so lange
er es vermied, das Publikum dabei zu iiberfordern. Die Feier der Zufriedenheit,
Bescheidenheit und des hiuslichen Gliicks, die hier unter Assistenz etlicher alle-
gorischer Figuren vorgefithrt und am Schicksal des unvermutet zu Reichtum ge-
langten Bauern Fortunatus Wurzel exemplifiziert wird, konnte allgemeiner Zu-
stimmung sicher sein. Die »Verfremdung¢ der alten literarischen Matrix ist hier
kein Affront der Publikumserwartung, sondern eine Komplettierung durch an-
spruchslose Werte des >Gemiits«.
Trotzdem begann damit fiir Raimund eine Gratwanderung, die er nicht schad-
los bewaltigte. Der zitierte Kritiker hatte gewarnt: »wenn €s nur in ansprechen-
den Formen und Farben geboten wird«. Diese »Formen und Farben« sind noch
immer die Pathos-Parodie, die Streitereien zwischen Feen und Zauberern, c%er
radebrechende ungarische Magier Bustorius, der konfuse schw'aibisch? Magier
Ajaxerle, die burleske Unzulanglichkeitskomik des Wurzel, ein g?waltlger Auf-
wand an Blitz und Donner, Verwandlung und Zauberei, der die .Schaufreude
befriedigt, und eine Dramaturgie der sinnlosen Bedingungen und Fristsetzungen,
die gerade wegen ihrer Sinnlosigkeit den ohnedies bescheidenen moralischen An-
spruch spielerisch entlastet’. Das ist eine labile Mischung. Wenn Kor.mk und
»Gemiit« miteinander verbunden werden, wenn es parodiertes Pathos gibt, tiber
das man lachen darf, und auf engstem Raume daneben ernstzunehmend? Pathos,
dann mufl die Dosierung sehr fein abgestimmt werden, damit nicht eines dem
anderen ins Gehege kommt.

Raimund entschied sich, die Komik zuriickzudringen, das sErnsthafte« noch stdr-
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ker zu betonen, — und prompt verfehlte er die »ansprechend
Farben«. Die Gefesselte Phantasie war, wie er selbst ls)chrieb, irclierlzlo}m%}'lfnd
nicht komisch genug und die Idee nicht populir<’, Die »Idee« war nichl:: o
lir, weil Raimund hier mit etlichem allegorischem Aufwand iiber das Weg po%u-
wahren Dichtertums risonierte, — ein Problem, das dem Leopoldstidter ;’n blﬁ?s
kum gewifs nicht sehr brennend auf der Seele lag. Und da er die Resthe t‘l‘l dl
des Komischen, die noch enthalten waren, selbst lieblos als »eingelegte Iilan :
deyen« auffafite, mufite er die Wirkung verfehlen. Ahnlich erging es mit aére-
Stiick Die unbeilbringende Zauberkrone oder Kénig ohne Reich, Held obne Mem
Schonheit obne Jugend. Das im Untertitel genannte Bedingungsgefiige iibert -lg’
selbst das im Zauberspiel sonst tibliche Mafl an Unsinnigkeit, ohne t:iurch o
distische Untertdne hinreichend relativiert zu werden. Thematisiert Werdenpliro-
gen der Macht, also der in der Zeit sehr aktuelle Napoleon-Komplex. Rett -
kommt durch den Dichter Ewald; auch hier also geht es um die Kraft d'er Poel?lg
wenn auch nicht so dominierend wie in der Gefesselten Phantasie. Der immenle,
Aufwand an Mythologie, Allegorie, Philosophie — gréfitenteils Eigenbay — unsg
dazu Raimunds fatale Neigung zur Uberfrachtung der Sprache mit Pathos |
sen das Publikum kalr. v
Nur ein Drama aus der Trilogie der Ideendramen hatte zumindest anfangs Er-
folg: Moisasurs Zauberfluch’. Vorweg kann man dafiir zwei Griinde namhaft
machen: Raimund hat sich hier nicht so weit verstiegen wie in den anderen:
und das Stiick wurde im Theater an der Wien uraufgefiihrt, das einen >gemisch:
tenc Spielplan pflegte und deshalb die Erwartungen des Publikums nicht so
stark auf Komik festlegte. Raimund verzichtet sogar zunichst darauf, selbst
aufzutreten und nimmt die Rolle des Gluthahn erst spiter in sein Reperto’ire auf
Auch dies soll anscheinend verhindern, daf} falsche Erwartungen entstehen. .
Zunichst, da das Drama kaum mehr allgemein bekannt sein diirfte, die Fabel:
Die indische Fiirstin Alzinde it den Tempel des bésen Dimons Moisasur nie-
derreiflen und statt seiner einen Tempel der Tugend errichten. Moisasur erscheint
racheschnaubend, 14t das ganze Reich zu Stein erstarren und verwandelt Alzinde
in ein altes Weib, dem, zur Vergréferung ihres Leids, die Empfindungen der
]Pgend erhalten bleiben. Sie muf} diamantene Trinen weinen und kann erst er-
16st werden, wenn sie im Arm des Todes Freudentrinen weint. Alzindes Gatte
Hoanghu kehrt siegreich aus dem Krieg zuriick. Er will, da er Alzinde verloren
hat, selbst das Reich betreten und die Versteinerung auf sich nchmen. Aber er
wird vom Genius der Tugend zuriickgehalten. Dieser Genius taucht hinab ins
Reich der Verginglichkeit, um dessen Genius fiir die Rettung Alzindes zu ge-
winnen. — Alzmde ist unterdessen in eine rauhe Alpengegend versetzt worden.
Dort fallt sie dem brutalen Bauern Gluthahn in die Hinde, der sie an einen
Juwehex.'. verkauifen mochte. Um diesem zu demonstrieren, dafl die Alte diaman-
gne_ Trinen weint, mifthandelt er sie. Doch der Juwelier stelle Gluthahn vor
T:;;Czl;..ALIl_th gegen AIlede }Vird verhande'lt, denn das Weinen diamantenet
o Vlesrtbreixerel. Sie W{rd bis zum .endgiiltlgen Ur}:eil —es .kan.n nur der TF)d
Jor Vershn ugﬁf sein —i{ ins Gefdngnis geworfen, Hier erscheint ihr der Genius
bencir sg_ E:ilt - :fumun.d scheut sich offenbar, ihn direkt als Tod zu
en und stellt ihr die Reize des Todes in ihrer aussichtslosen Lage

‘;'(7»2‘; Augen. Alzinde folgt ihm, doch da kommt Hoanghu und ruft sie zuriick.

Hoanghu bietet die Hilfte seines Lebens fiir Alzinde: Alzinde bricht vor Riih-
rung Giber soviel Liebe in den Armen des Todes in Freudentrinen aus, Moisasurs
Bedingung ist erfiillt, sie werden nach Indien zuriickversetzt, und die Macht des
Bosen ist iiberwunden.

Oberflichlich betrachtet sind die alten Zauberspielmomente noch immer in Kraft.
Am Anfang steht ein Fluch, der nur unter einer bestimmten Bedingung wirkungs-
Jos wird, und diese Bedingung ist als Adynaton formuliert, also sinnlos wie die
meisten der Bedingungen der Zauberspiele. In der >hSheren< Welt stehen ein-
ander das Bose und die Tugend in allegorischer Personifikation gegeniiber, das
Geschehen der sniederen< Welt ist Objekt einer Art Wette, die »obenc abge-
schlossen wird. Hinzu kommen Motive wie das plotzliche Altern, der Disput
swischen dem Genius der Tugend und dem Genius Verginglichkeit — wie im
Zauberspiel der Metternichzeit tiblich als eine Art Verhandlung zwischen zwei
Ressort-Chefs, bei der eine Kldrung durch Intervention des obersten Chefs (einer
»Stimme ... von oben durchs Sprachrohr«)® erfolgt —, und dazu natiirlich ein
paar Lachszenen, maschinelle Verwandlungen, Donnerschlige usw.

Aber schon die erste Szene macht programmatisch deutlich, was Raimund anders
2u machen gedenkt. Normalerweise wird am Anfang in der >hSherenc Welt das
Bedingungsgefiige der Wette ausgehandelt, und erst im Anschlu daran treten
die Menschen auf, die auf diese Weise schon zu Objekten fremder Michte degra-
diert sind. Hier aber erscheinen sogleich die Menschen: Alzinde hat aus eigenem
Antrieb, in einem Akt der Freiheit, den Tempel des Bésen zerstort. Es ist ein
Akt sittlicher Autonomie, der das Geschehen in Gang bringt. Das Eingreifen der
hoheren Michte ist bereits zur bloflen Reaktion geworden.

Dabei bleibt es wihrend des ganzen Stiicks. Gewifi mufl der Genius der Tugend
¢inige Veranstaltungen treffen, damit das Geschehen gliicklich ausgehen kann.
Aber diese Veranstaltungen haben nur den Zwedck, das Gleichgewicht zwischen
Gut und Bose und damit die Wahlmdglichkeit des Menschen aufrechtzuerhalten.
Moisasur hatte ja ein Adynaton formuliert, und dieses mufl nun durch entspre-
chende Manipulationen erfiillbar gemacht werden, — erfillbar; die Erfillung
selbst haben die Menschen zu leisten.

Khnliche Verschiebungen konnen auch in anderen Bereichen festgestellt werden.
Nicht mehr wird ein braver Wiener Biirger, wie im Barometermacher auf der
Zauberinsel oder im Diamant des Geisterkonigs, aus seiner Heimat in ein Zau-
berland versetzt, wo er allerlei mit Magie durchsetzte Abenteuer zu bestehen hat,
sondern Alzinde wird im Gegenteil aus einem idealen Indien auf den »Riicken
einer Alpe« verschlagen. Ansatzweise hatte es eine solche Umkehrung schon im
Midchen aus der Feenwelt, auch in Ydor, der Wanderer aus dem Wasserreiche
von Alois Gleich gegeben, wo ein Geist in fiinf »Wanderungen« das Menschen-
leben verstehen lernt. Hier aber ist die Umkehrung radikal durchgespielt. Die
Verbannung aus dem Idealreich in die alpenlindische Realitit fithrt Alzinfle
in eine Wirklichkeit, die von Raimund als eine Art reprisentativer Querschnitt
konzipiert ist: Da ist der brutale Bauer Gluthahn, da sind aber auch Hans und
Mirzel, die unter den Bedingungen dieser Realitdt das >Gutec als Gliick und
Frohlichkeit in der Armut verwirklichen, und da ist auch der Amtmann, der
mit seinen bescheidenen Mitteln Recht spricht, ohne dem Einbruch des Aufler-

gewohnlichen gerecht werden zu konnen. Er disrfte es auch gar nicht, weil es
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sonst ein Durcheinander gibe. Idealitit und Realitdt werden einander hier 4}
programmatisch entgegengesetzt, und daﬂ. Alzinde diamantene Trineq wei
wird dadurch gleichfalls zu mehr als nur einem Zauberrequisit: Alzinde ist v,
kbrperung der Poesie, die aus dem Idealreich in die Wirklichkeit versch]

S0
n,
er-

! : . . . . . agen
wurde, ihr Leid zu »Diamantenc macht, dabei — wie zeitweise auch der Thea:ger
dichter Raimund — ausgenutzt wird, in der etablierten Biirgerlichkeit des Amt-

manns kein Verstindnis finden kann, aber einfache Naturmenschen wie Ha
und Mirzel mit innerem Reichtum erfiillt. Auch hier also bringt Raimund dgz
zentrale Thema seiner >Ideendramenc ein, viel dezenter freilich als etws in der
Gefesselten Phantasie, und deshalb ohne Irritation fiir >Hans und Mirzel i der
Leopoldstadt.

Welche Sinndeutung Raimund seinem Spiel geben mdchte, macht er in einer Rede
des Genius der Tugend deutlich, mit der dieser sein Eingreifen begriindet:

Nur ein Kampfplatz ist die Welt

Tugend darf im Kampfe wanken,
Eigne Schuld ists, wenn sie fillt.
Jedem ward die Kraft hienieden,
Der Verfithrung Trotz zu bieten
Nur der Schwache sinkt im Krieg,
Doch den Starken kront der Sieg.
So ist es bestimmt auf Erden,
Tugend mufl gepriift dort werden.
Dies ist auch Alzindens Los,

Doch ihr Lohn unendlich grof,
Denn sie wird ein Beispiel geben,
Wie der Mensch gelangt im Leben
Durch die Qual der tiefsten Leiden
Zu dem Ziel der hochsten Freuden,
Die ein groff Bewufitsein schenkt®.

Dies jedoch sind nicht des Genius eigene Worte, sondern er wiederholt hier den
Auftrag, den der »hohe Meister« ihm gegeben hat.

Raimund erdffnet sich hier Dimensionen, die in die Welt Calderéns hineinreichen.
Der »Meister« — so wird spiter Eichendorff Calderéns »El Autor« im Welt-
theater ibersetzen — lifit das Spiel zum Beispiel werden, das Theater ist theatrum
mundj, selbst Calderdns Molinismus, der der Gnade nur Unterstiitzungsfunktion
des freien Willens zuwies, wird hier paraphrasiert. Freilich kann ein solder
Hinweis nur illustrative Bedeutung beanspruchen. Eine Calderén-Kenntnis Ra-
munds ist nicht nachweisbar, wire auch wohl eine Uberforderung des Auto-
d}dalften. Hier sind >anonyme« Traditionen am Werk, von der Theaterpraxis
bis hin zum Kaffeehaus-Gesprich, die sich nicht belegen lassen, — und in min-
des.tens gleichem Mafe auch eine immanente Logik der dramatischen Form. Dean
Raimunds Versuch, dem Zauberspiel das parodistische Moment (wieder) zu neb-
men und es von neuem in den Stand der Unschuld zu versetzen, fithre mit einer
gewissen Notwendigkeit zuriick in die Nihe jener Formen, aus denen es sich ent-

Wéckelt hatte, ohne daf} ihm solcher Riickgriff bewufit gewesen sein miifite.
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Die wirkungsvolle Grundfigur des Dramas ist ein Dreischritt von urspriinglicher
Einheit, >Entfremdung¢ in der Welt gegenwirtiger Realitdt und neu gewonnener
Einheit, ein beinahe universell auftretendes Schema, das sowohl im Mythos der
Heilsgeschichte als auch im >O-Bein-Schemac trivialer Liebesgeschichten vom hel-
lenistischen bis zum Bastei-Roman steckt, vor allem aber in der romantischen
Geschichtsphilosophie einen Hohepunkt erreicht. In Moisasurs Zauberfluch ist
es Raimund gelungen, dieses triadische Schema in der symbolischen Verweisung
gleich auf mehreren Bedeutungsebenen fruchtbar zu machen. Einmal natiirlich
ist es das »O-Bein-Schemac« der Liebesgeschichte; die Vertreibung aus dem »>indi-
schen< Paradies und dessen Wiedergewinnung bringt die Heilsgeschichte ins Spiel,
s0 daf im individuellen Schicksal >beispiel<-haft auch der Lauf der Welt formu-
liert wird; die >Freudentrdnen im Arm des Todes< setzen eine Spannung von
individueller Erlosung im Tod und allegorischer >Indien<-Utopie; die >Priifung«
der Tugend und die Bestindigkeit der Liebe 6ffnen den Raum zum Mirtyrer-
drama, zur constantia-Thematik, und verkniipfen so Heils- und Liebesgeschichte.
Moisasurs Zauberfluch wird damit zu einem Versuch, mit den Mitteln des Wie-
ner Vorstadttheaters zu einer neuen mythischen Weltdeutung durchzustoffen. So
ist es nur konsequent, wenn in Alzindes Trinen auch die Poesie mitverkOrpert ist,
die, aus dem Reich der Idealitit stammend, nach dem Durchgang durch die
Realitit des Vorstadttheaters, zu neuer Idealitit zuriickkehrt: in der Revirgi-
nisierung des Zauberspiels. Die Erlosungssehnsucht des Melancholikers Raimund,
— und der Burgtheater-Ehrgeiz des verhinderten >Idealdichters< Raimund wir-
ken hier zusammen. Doch wenn nicht mehr das kleine Wiener Gliick am Ende
steht, sondern >Indien¢, wenn die Leopoldstadt nicht mehr geniigt, dann droht
die Gefahr, dafl die Spannung allzu groff wird.

Raimund radikalisiert die Komplementirfunktion des Vorstadttheaters so sehr,
daf die extreme Spannung von Realititsdruck und Harmoniebediirfnis nur noch
einen unzureichenden Entlastungseffekt zuliflt. Der augenzwinkernde Kompro-
mifl zwischen >hoherer< und >niederer< Welt wird in der Spannung >Indienc —
'Osterreichc verweigert, der Gegensatz wird nicht >humoristische _atgfgelb’st, son-
dern zu einem Gegensatz von Utopie und gegenwirtiger Realitit ver§charPc.
Das obligatorische happy ending wird zwar absolviert, aber zugleich wird ge-
zeigt, daf es nicht von dieser Welt ist. Die Revirginisierung des Zauberspiels
stellt den Hiatus wieder her, den die vorangegangenen parodistls.chen Zauber-
spiele spielerisch iiberbriickt hatten, und erhebt ihn gera-de durch diese Wendun.g
zum eigentlichen Thema. Die Kryptotheorie der verwienerten Feen- und Gei-
stersphire lautete ja: Auch anderswo, selbst im Idealre1§h geht es im G.runde
nicht anders zu als hier, es gibt keine denkbare Alternative. Doch nun tritt an
die Stelle der These von der so ziemlich besten aller in Wien und Umgebung
denkbaren Welten die These von der Unerlostheit der We.lt. Na}tiirh;h ist d.as
in dieser Form keine >politische« These. Aber es ist die Artikulation einer Zeit-
stimmung, einer ziellosen Alternativ-Sehnsucht, und zwar durdh Verfremdung
der Artikulationsmuster des kalmierenden Zufriedenhelts-Theat’ers. .

Gerade Raimunds reifste Stiicke, mit denen er auch wieder seine Zeitgenossen
erreichte, der Alpenkénig und der Verschwender, wiren ohns die in den Idee.n-
stiicken erarbeiteten Erfahrungen undenkbar. Dazu ist im nichsten Kapitel, im

Zusammenhang mit den Besserungsstiicken, noch eine Bemerkung nachzutragegl-
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2. »Vollkommener Sukzef«: Grillparzers DER TRAUM EIN LEBEN

»Ich wollte, ich wire in Frankreich und ein Eingeborener, ich wire ebeq :
in Stimmung, mich fiir eine interessante Sache totschiefen zu lassen«!: Eine Je;g}:
rabiate Reaktion auf die Pariser Julirevolution méchte man Grillparzer kso
zutrauen, Was fiir Raimund allgemeiner Weltzustand ist, hat fiir ihn audy daum
lich politische Ziige. Der gefiirchtete »Demokratismus«, so Erwigt er, sei imem-
noch besser »als der Geist erliegt und die edelsten Bediirfnisse des’ Menscrl?elr
werden einem scheufllichen Stabilitdtssystem zum Opfer gebracht ... Ich hy .
dieses Land verlassen miissen, wenn ich ein Dichter hitte bleiben wollen Ifftte
ists zu spit, mein Innres ist zerbrochen«™. Grillparzer sieht also ganz Klar dug
das politische System nicht nur ephemeren Arger mit der Zensur, sondern e'a
Verstiimmelung des Menschen hervorbringt, er verkniipft sein neurotisches l\llne
turell mit den neurotisierenden Verhiltnissen des Metternich-Staates. Und Wena'
einer so klar erkennt, dafl die Misere nicht in der Konstruktion der Wels bn
griindet ist, sondern in der Konstruktion eines bestimmten Staates: Miifite mae -
da nicht eigentlich als Konsequenz erwarten, daf} er die Konstruktion diese‘;
Staates zu verdndern sucht? — Doch Grillparzers poetische Antwort auf die
Julirevolution ist sein »Dramatisches Mirchen< Der Traum ein Leben,
Grillparzer hatte dieses Stiick schon 1831 abgeschlossen, aber der Burgtheater-
Direktor Schreyvogel zégerte mit der Auffilhrung, so daf es erst 1834, nochmals
iiberarbeitet, in den Spielplan kam. Zuviel Vorstadttheater-Elemente ’schien das
Stiick zu enthalten, als daff man es in die heiligen Hallen des Burgtheaters ein-
lassen konnte; das Theater an der Wien aber, das Die Abnfran uraufgefithrt
hatte, war unter dem Regiment des Direktors Carl* so sehr zum Anspruchlosen
iibergegangen, dafl wiederum Grillparzer einen solchen >Abstiegc nicht hitte
akzeptieren kdnnen.
Schon die Entstehungsgeschichte des Werkes ist recht kurios und zugleich bezeich-
nend fiir die Wiener Theatersituation. 1817 hatte Grillparzer den ersten Akt
des Stiickes verfafit, das damals noch >Traum und Wahrheit< heiflen sollte.
Es sollte wegen seines phantastischen Inhalts am Theater an der Wien aufgefihrt
werden, und zwar als Benefizstiick fiir einen Schauspieler namens Kiistner, der
ﬁen Zanga spielen sollte. Ob Grillparzer und Kiistner sich nun wirklich nicht
uiber Zanggs Hautfarbe einigen konnten oder ob die Kontroverse fiir Grillparzer
nur der willkommene AnlaB war, von sich aus die Arbeit abzubrechen, sei da-
hingestellt. Jedenfalls lieR Kiistner sich sein Benefizstiick schliefSlich von einem
Mann namens van der Velde zimmern; wie bedenkenlos dieser Grillparzers Idee
ausbeutete, zeigt schon der Titel: Schlummre, triume und erkenne! Obwohl der
Erfolg ausbheb, brachte das Theater in der Leopoldstadt, wie iiblich, sogleich
ee Parodie: Der lustige Fritz oder Schlafe, triume, stebe anf, kleide dich an
;’;i blt’)/iré dzcb:’ Voll)l Ka:ir.l Meisl. Es wurde eines d.er erfol.greichsten Stiickfe digser
" wurdees C?imes lef 1e1 war, nahm man gar nicht weiter zur Kenntnis, viel-
Frigs urcs d asD tli “se‘bst wiederum parodiert und es erschien Der traurige
e o ; der nftrrzsc_{oe frztz oder :S'cblafe, triume, stebe auf und sei ge-
: er eigentiimliche Fall ein, dafl Grillparzer 1831/34 an eine

Traditipn des Vorstadttheaters ankniipfte, die er selbst 1817 mit einer Idee
eingeleitet hatte,
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In den zwanziger Jahren haben die sBesserungsstiicke<** Hochkonjunktur. Der
Ubergang zur Zauberposse ist dabei so fliefend, dal man durchaus von einer
Gattung mit unterschiedlichen Akzentuierungen sprechen kann: Das Ergebnis
von Zauberei ist zumeist Besserung, — zur Besserung bedarf es zumeist der
7Zauberei. Meisls lustiger Fritz ist ein Verschwender mit diversen Briuten, der
die Eltern an den Rand des Ruins bringt. Nach Befragen des Familienrats, der
srespektablen Vettern und Godelne, beschliefit der Vater, ihn zur Besserung
zum Magier zu bringen — etwa so, wie man heutzutage zum Zahnarzt geht.
Fritz muf} einen Zaubertrank einnehmen, er schlift ein, und damit das Ganze
auf der Bithne dargestellt werden kann, verwandelt sich das Sofa, auf dem die
Eltern sitzen, in einen Wolkensitz, von dem aus die Eltern nun sehen, was Fritz
alles im Traum erlebt. Es ist sein zukiinftiges Leben. Unter Assistenz der Alle-
gorien von Satire, Laster, Begierde, Wahnsinn usw. kriegt er eine deftige Ka-
tharsis verpaflt und wird ein braver Mensch: »Wie ich jetzt brav bin, das ist ein
Spektakel!« Nach diesem Schema lassen Komddien sich im Dutzend schneidern.
Es ist, wie das verwandte »doppelstdckige Theodizeemodell«, ein konventio-
neller Rahmen, der selbst gar keine grofle Eigenbedeutung mehr hat, sondern nur
Vorwand ist fiir das Spielen mit dem Apparat der Verwandlungen und Verset-
zungen und beliebten Schauspielern wie Raimund oder Nestroy die Moglichkeit
gibt, ihr Konnen in verschiedenen Masken zu zeigen. In Gleichs Ydor z. B. muff
der Hauptdarsteller nacheinander als Geist, als Bauernjunge, Amtmann, Pri-
vatier, Geizhals und reisender Musikant auftreten; der Herr von Mifimut in
Gleichs Berggeist oder die drei Wiinsche ist nacheinander ilplerischer Gutsbe-
sitzer, indischer Herrscher und italienischer Landedelmann; in van der Veldes
Schlummre . . . ist der Held walachischer Bauer, deutscher Soldat und Tataren-
Khan; Biuerles Wien, Paris, London und Constantinopel nennt gleich im Titel
die Orte, an die zwei unzufriedene Wiener von einer Fee versetzt werden und
schreckliche Abenteuer erleben, bis sie erkennen: »z’Haus ist’s am bestenl« Das
ist ohnedies die wichtigste, immer wiederkehrende Lehre: Bleibe im Lande und
nihre dich redlich, das Wiener Durchschnittsgliick ist das beste.

Auch hier hat Raimund verfremdend eingegriffen. Sein Alpenkénig und sein
Verschwender sind zwar noch Besserungsstiicke. Aber vor allem im Verschwen-
der kommt anderes hinzu. Hier wird das Besserungsschema durch das im Moi-
sasur entwickelte triadische Schema iiberformt und neu metaphysiziert. Ursache
fir Flottwells verschwenderischen Lebenswandel ist der Verlust der urspriing-
lichen Einheit mit der Fee Cheristane. Die Verschwendung wird so fast zum
positiven Zug, denn durch sie »schliefit« er sich »aus dem Reich des Eigennutzes
aus<®, Zwar erhilt er schlieBlich, >gebesserts, einen Teil des Geldes zuruck Aber
das hat nur den Zwedk, dafl er den Rest seines Lebens in Wiirde fnsten kam},
bis zur eigentlichen Erlosung in der Wiedervereinigung mit Cheristane. ?er
werden uns gewif} einst wiedersehen / Dort, in der Liebe grenzenlosexr_l Reich, /
Wo alle Geister sich begegnen diirfen«'’. Die Besserungstour ist weniger >ver-
haltenstherapeutischer< Kniff als eine Variante des Leidens am Leben. Uber' das
Schema innerweltlicher Besserung wolbt sich der Dreischritt von urspriinglicher
Einheit, Sehnsucht und Erl6sung. . ) )
Wie macht Grillparzer des Besserungs-Schema Burgtheater-wiirdig? Zunichst ist

da die recht gliickliche Verswah! zu nennen. Beim Standardstiick des Vorstait-
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theaters erscheint der Vers nur in den eingelegten Theaterl; ;
wendet ihn auflerdem bei besonders pat%letifchen Stellexilegflzn’zlv}v?mu?c.{ ver-
allen moglichen Varianten, Jamben, Trochden, Daktylen, jeweils >}rl %h%c}] 0
tend«. Grillparzer hingegen verwendet fast ausschlieflich >spanische« ?I‘ c;(_i'eu-
Diese Versart verkorpert fiir die Zeitgenossen offenbar den Typus des et
volkstiimlichen, — weniger Calderéns oder Lopes als wegen der R>p0et1sch-
dichtungen, wie sie seit dem 18. Jahrhundert in Mode gekommen Waomanzen-
sprechend ist die StilhShe bei Wortwahl und Satzbau beachtet; die S LelnchEm
der.Sprache resultiert eher aus dem Milieu des Rahmens d;s bewc'k1 thei
schllchte Dinge (wie das »Abendessen«) benannt werden. De:s einfachellrvl't‘,dc(lilafs
Mirza 1;prxch\: immerhin von »Blitzen wilden Feuers«, die aus den »tieafgezf)n
ene « 18 :
%eﬁt: Bii:in( Rustans »schossen«*, und der Bauer Massud baut recht ausge-

O, ich weifl wohl, jedes Wort,

Tadelnd, rauh zu ihm gesprochen,

Wie ein Pfeil aus schwachen Hinden,

Prallt von seinem starren Busen

Und dringt in dein weiches Herz",

Grillparzer verschafft sich die Moglichkeit zu solcher i
Geschehen in eine arkadisch-utopische Méirchenlandschaffp\::ﬁeeét mI()iieem er bdas
und Besserungsstiick.e des Vorstadttheaters waren ja nicht miide géworden uW?r-
ner Gegenwartsrealitit mit der Feenwelt oder exotischen Gegenden in Kont -
zu setzen und bezogen gerade aus solchem Kontrast immer wieder neue o
distische Efff:kte." Dazu gehorte auch der Kontrast von Mundart und }giiﬁ:
ls{prache, der im suddeutschen' Raum besonders wirkungsvoll ausgebeutet werden
onnte. Mit dem Wegfall dieser Kontraste, mit der Ansiedelung in eine
schlossenen Mirchenraum, entfillt auch fast jede Komik. ; nE
gu? Bjsserungssthcke der Vorstadt-Bithne hatten die Helden in einer Reihe von
y pisoden, meist ganz unterschledlicher Art, Einsicht lernen lassen. An die Stelle
xesgr Ep1sodentechmli setzt Grillparzer eine geschlossene Traumhandlung. Die
igv;o en Zauberkur{stst}lcke. und Allegorien entfallen weitgehend, die Figur des
/ sglef Wapdelt'smh in d‘xe de’s Derwischs, der dem Traum zwar einen Izahmen
§1 ti)aker mchf swhtbar"emgrelf’c. Aufgeben der Reihentechnik, Reduzierung der
auberkunststiickchen fithren zu einer Straffung der Handlung. Sie bekommt
wie ?nllp.arzer 2:elbstkritisch vermerkt, »mehr und mehr die F.arbe einer Kri:
‘Iilﬁiri;scgliltg« . Aber gerade dic?s, dafl »die mittleren Akte das Traumartige
verl »Kr(;mi alen C; cc}ilas Traumartige im Sinne des Vorstadttheaters — und wie
ine »Krir na %lesIf ichte« nach dem bewihrten Schema der Verbrechens-Klimax
g ZuSCharjzx, a }Smt zu dem »vollkqmmenen Sukzefl«* des Werkes. Denn
e Verzweifrlverga zn selbit, dafS"es ein Traum war; als der gejagte Rustan
e e Sshtla}fond ler Briicke stiirzte, sich die Biihne plotzlich verwandelwe
i, e schla irll‘k im Bett zeigte, ging ein AufstShnen durch den Zuschauer-
klemr,nung o ll: ikum erwachte mit Rustan zugleich aus der Klimax der Be-
Stadttheate. . dlllrzatrplgen, immer wieder desillusionierten Szenen des Vor-
rs weichen hier also einem konsequenten Handlungsaufbau, der zu-

élgeim konsequenter Aufbau der Illusion st

Auch Der Traum ein Leben ist, wie Moisasurs Zauberfluch, ein Versuch der Uber-
windung des Vorstadttheaters durch Revirginisierung, durch das Ernstnehmen
cines abgebrauchten Schemas®. Aber auch hier muf} ein zusitzliches Moment
Linzutreten, damit das Experiment gliickt und nicht bloff pseudonaiver Manie-
rismus entsteht wie in der Gefesselten Phantasie. Diese entscheidende Zutat ist
von Heinz Politzer ausfithrlich beschrieben™ worden und kann deshalb hier
relativ kurz angemerkt werden: Es ist die Darstellung von >Traumarbeitc in
einem sozusagen realistischen Sinne, in dem Sinne, den spiter Freud mit diesem
Namen verbunden hat.

Hier geht es nicht, wie im tiblichen Zauber- und Besserungsstiick, um Abschrek-
kung im Sinne eines: >So weit wird’s mit dir kommen, wenn du so weitermachst!«
Hier geht es vielmehr um die Entdeckung bislang unbewuflt schlummernder
Wiinsche, Triebe, Moglichkeiten der eigenen Scele — Rustans, Grillparzers, des
Publikums —, die im Traumbild konkrete Gestalt gewinnen. Denn: »die Trdume,
/ Sie erschaffen nicht die Wiinsche, / Die vorhandnen wecken sie, / Und was jetzt
verscheucht der Morgen, / Lag als Keim in dir verborgen. / Hiite dich, so will
auch ich«®. Die Nachtseiten der Seele sind verdringter Teil der eigenen Person,
der im Traum sich artikuliert.

Solhe Verdringung hat jedoch auch eine bestimmte historische Stelle. Wenn
Freud die Person in der Art eines Polizeistaates beschreibt, mit dem Uber-Ich
als Zensurbehorde, einem aufmiipfigen Es im Untergrund und einem Ich, das
sich dazwischen hindurchwurstelt, dann stand dafiir auch das Modell des Metter-
nich-Staates und seiner Nachfolger Pate. Dieser Prohibitiv-Staat, der alles
iberwachte und zu den Akten gab, der fiir alles zustindig war, aber keinerlei

rofinete, forderte in besonderem Mafe die Zeitkrankheit der

Perspektiven e
seinem Aufbruch formu-

Melancholie und Hypochondrie, wie Rustan sie vor
liert:
Wie so schal diinkt mich dies Leben
Wie so schal und jimmerlich.
Stets das Heute nur des Gestern
Und des Morgen flaches Bild.
Freude, die mich nicht erfreuet,
Leiden, das mich nicht betriibt,
Und der Tag, der stets erneuet,
Nichts doch als sich selber gibt.
O, wie anders dacht ichs mir,
In entschwundnen, schdnern Tagen™.

Diese Stimmung war dem Autor und seinem Publikum nur allzu bekannt. Und
wenn dann einer auf der Biihne, noch dazu im Traum, den Ausbruch vers.uchte,
konnte er allgemeiner Anteilnahme sicher sein. Denkbar war der Ausbruch ]?doch
nur als individuelles Unternehmen; denn alternative Gesellschaftskonzeptionen
waren den Beteiligten nicht sichtbar. Was da 1789 begonnen hatte und immer
wieder einmal, zuletzt 1830, rumorte, erschien nicht als Alternative, sgndern als
amorphe Bedrohung. Es hatte ja schon seinerzeit sinnfillig genug ins Qhaos
gefiihrt, zur Herrschaft des korsischen Usurpators, zum groflen europiischen

Krieg — und zur Riickkehr der Bourbonen™. g
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Ehe man Grillparzer und seine Zeitgenossen, die mit dem Liberalismus [iebg
gelten, aber dann doch lieber alles beim alten lieen, der Halbherzigkeit ze‘a}:l-
sollte man sich immer wieder diese Erfahrung der Franzosischen Revolutl' ;
vor Augen fiihren, die das Denken der ganzen Generation prigt: Die Erfahy e
einer riesigen, mit unendlichen Opfern verbundenen, vergeblichen Anstren uung
Das >Modell Napoleon« ist im politischen Denken, in der Dramatik dergzng.
allgegenwirtig, ob im Ottokar, in Raimunds Zauberkrone, im Traumspiel vealt
der Veldes oder eben im Traumspiel Grillparzers: Die aus der >Hefe« aufste'I}
gende Inkarnation der sselbstischenc Triebwelt, welche zwar die alten Orc;-
nungen und ihre Zwinge zerstdrt, aber nicht Freiheit bringt, sondern Tyrannei
und Krieg, und nach dem wohlverdienten Fall die Riickkehr der alten M’«ichtel
Ein kurzer Riickblick auf die eingangs zitierte Reaktion auf die 30er Revolution
kann verdeutlichen, in wie hohem Mafle Grillparzers eigene Position in dieser
Hinsicht zeittypisch war. Schon im Moment der ersten Aufwallung liflt er sich
zuriickfallen ins »zu spit, verschanzt er sich hinter einer doppelten irrealen
Primisse — »in Frankreich und ein Eingeborener« — rekurriert er auf eine blofe
»Stimmung« (»O Stimmung, Stimmung! du G&ttin der Schwachen«® notiert er
kurze Zeit spiter), und das wenig dezidierte: »eine interessante Sache« weist
deutlich darauf hin, daf} sich ihm hier keine ernsthafte Alternative bietet, sop-
dern daf es sich nur um eine kleine >Rustan-Anwandlung« handelt. Der »D,emo-
kratismus« schreckt ihn allzusehr; denn er ist fiir ihn gleichbedeutend mit der
. Herrschaft der dumpfen Triebwelt.

Aber gerade diese Konstellation: Unbehagen gegeniiber den Lebensgrundlagen
ohne Aussicht auf eine vertretbare Alternative (in der primitiven Version: Raun-
zen iiber das was ist, und Furcht davor, dafl es anders werden kénnte), trifft
zugleich die Problemsituation des Burgtheaterpublikums von 1834. Wic Rai-
mund gab Grillparzer der Vorstadt-Matrix einen neuen Ernst. Aber er wich
da.bel nicht aus in eine neue Art von Mysterienspiel, sondern richtete die Matrix
orientiert am >Modell Napoleon, zur Parabel zu. Was >zufilligesc Beiwerk wa,
das Wiener Milieu etwa und die abgebrauchten Lachszenen, wurde getilgt’
'Schauplatz' wurde nun das orientalische Nirgendwo. Die psychische Konstellatior;
in der 'Dialektik< von Unzufriedenheit mit dem Gegebenen, Angstvision der
Alternative und Preis der Selbstbescheidung jedoch wurde dadurch um so schirfer
herau§gearbe1tet — und zugleich zu einem Allgemeinen erklirt. Die geheimen
Sehnsiichte nach einem anderen Leben, Sehnsiichte Grillparzers wie des Publi-
kqms, wurden bestr.aﬁ; aber Gott sei Dank nur auf dem Theater, und da Gott
sel Dank auch nur im Traum. Resignation gab sich als Ergebnis eines Lernpro-
zesses, und dies nicht nur unter den Bedingungen von Wien 1834, sondern we-
gen der parabolischen Zuspitzung als Grundmodus der conditio humana. Da
konnte der >vollkommene Sukzefi« nicht ausbleiben: Das Stiick war die voll
kommene Formulierung restaurativ-biedermeierlicher Problemerfahrung.

3. »Ich halt’s nicht aus<: Nestroys LUMPAZIVAGABUNDUS

Johann Nepomuk Nestroys® Anfinge als Autor sind, wie das bei einem Schau-

spieler- s : Sd
1% ¢ er-Autor der Zeit nicht anders zu erwarten ist, geprigt durch routinierte

Beherrschung der automatisierten Schemata: Parodie, Quodlibet, Zauber- und
Besserungsstiick. In Die Verbannung aus dem Zauberreiche oder dreifig Jabre
aus dem Leben eines Lumpen (1829), einem Benefiz-Stiick noch aus der Grazer
Zeit, dient die Figur des Zauberersohnes Longinus dem hochgewachsenen
Nestroy dazu, sein Konnen in der Maske eines 24jihrigen, eines 34jihrigen,
cines 44jahrigen und eines 54jihrigen zu zeigen. Der wegen seiner Liederlichkeit
sum Erdendasein verbannte Zauberersohn durchliuft hier alle Stufen einer Lum-
penexistenz bis hin zur tiefen Reue (urspriinglicher Titel: Des Wiistlings Radikal-
kur); dann, >gebessert¢, darf er ins Zauberreich zurlik, wo nur wenige Tage
vergangen sind. Das »doppelstockige Theodizeemodell« ist hier zwar dadurch
aufgelockert, dafl, wie in Gleichs Y'dor, ein Angehdriger der >oberenc Welt seine
Besserungstour unter Menschen absolvieren muf}, aber in der Gestalt des Er-
zichers Nocturnus, der letztlich alle Fiden in der Hand hilt, erhilt auch die
gottliche Providenz noch ein relativ sicheres Plitzchen inmitten der sich zerset-
zenden Zauberwelt.

Weitergetrieben ist die Zersetzung bereits in Der konfuse Zanberer oder Trene
and Flatterbaftigkeit (1832, nun schon fiir Carls Theater an der Wien), wo die
Trennung soben/unten< nicht mehr konsequent durchgefithrt wird. Der Magier
Schmafu hat sich von der Fee Treue zur Fee Flatterhaftigkeit gewandt, in der
Fhe der beiden geht es ziemlich >franzdsischc zu, schliefilich kehrt er zur Treue
zuriick, und auch das junge Pirchen Amanda und Amoroso darf heiraten; die
meisten Verwirrungen entstehen durch den ehemaligen Seerduber Konfusius
Stockfisch, der einen Talisman gefunden hat, im Dienst Schmafus damit zaubern
soll und alles durcheinanderbringt. Das jedoch ist nur der Rahmen einer lockeren
Szenenreihe, in die Nestroy auch miihelos Szenen aus einem fritheren Stiick un-
terbringen konnte. Von Raimund ist das weit entfernt, eher schon kniipft das
Stiick an die vor-raimundsche Zauberposse an. Die Zauberreise in die Ritterzeit
oder Die Ubermiitigen schlielich — um noch ein drittes frithes Beispiel zu nen-
nen (cbenfalls 1832) — verbindet wieder in bewshrter Manier Zauberei und
Besserung. Da wird die Fee Gegenwart gebeten, zwei Biirger von ithrer Auffas-
sung zu heilen, dafl in der Vergangenheit alles besser war (Schuld an der Auf-
fassung sind die vielen Biicher, besonders Walter Scott): »Warum sind wir nicht
in der Vorzeit geboren, / Aus uns wirn zwei schone Stiick Ritter gewor'n«™.
Wie es weitergeht, kann man sich denken: Die beiden werden von der Fee in
Schlaf versetzt, die Ritter kommen aus den Romanen heraus, nach einigen Ver-
wicklungen landen die beiden vor dem Femegericht und im Hungerturm, sie
schen ein: »Wir waren ein paar Eselnl«, werden von der Fee in die Gegenwart
zuriickversetzt und sind gebessert (»Sind Sie auch gebessert? ... O sehr, s” gibt

gar nix Besseres mehr«)®. '
Der bése Geist Lumpazivagabundus oder Das liederliche Kleeblatt von 1833 hat
r (1832) geraten ein Schuster

zwei Vorstufen. In Genius, Schuster und Marquen Schu
inzen sollen durch die beiden

und ein Zahlkellner ins Feenreich: Zwei Geisterprinzen 3
Irdischen ersetzt werden, was zu den iiblichen Konfusionen fiihrt. Im Feenball

wird den beiden noch ein Tischler zugesellt, der Zahlkellnex: Wirc% zum Schneider
gemacht, Der Rahmen in der >oberen< Welt entspricht hier wie das"Pe{‘sonal
schon dem Lumpazivagabundus: Eine Eheschliefung wird davon abhingig ge-

macht, dafl es der Fee Fortuna nicht gelingt, zwei von drei Anhingern dses
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Lumpazivagabundus dessen Einfluff zu entreifien. Beide Stiicke wurden nicht
aufgefithrt, Aber die Miihe, iiber zwei Vorstufen erst zum endgiiltigen Werk
zu gelangen — immerhin ungewdhnlich angesichts der Massenproduktion der
Vorstadttheater und auch Nestroys selbst — sollte sich lohnen: Der Lumpaz;-
vagabundus wurde Nestroys meistgespieltes Werk™, und dies nicht zuletzg des.
halb, weil es tiberdurchschnittlich sorgfiltig gearbeitet war.
Dies kommt schon darin zum Ausdruck, dafl Nestroy auf die beliebte und immer
wieder wirkungsvolle Mischung von soberer< und >unterer< Welt verzichtet, die
sonst immer fiir ein paar Lachszenen gut war. Die Askese zahlt sich aus. Aus
der Zauberwelt kommt nur der Handlungsanstof}, die Menschenwelt aber funk-
tioniert dann ohne jedes weitere Eingreifen, und das bedeutet: Man kénnte den
Rahmen auch gleich weglassen, ohne dafl irgendwelche Umbauten notwendig
wiren. Die Zauberwelt wird auch im Sinne des Handlungsnexus rein orna-
mental.
Mehr noch: Sie demaskiert sich selbst als dramaturgischer Vorwand. Klassische
Stidtte der Pathos-Parodie ist sie zwar schon lange, aber nun miissen, damit das
Geschehen iiberhaupt in Gang kommen kann, auch die Voraussetzungen um-
stindlich erldutert werden. So antwortet Fortuna auf den Befeh] des Feenkénigs:
»Befehlen lasse ich mir nichts, auch nicht von dir; doch weil ich gerade guter
Laune bin ... mag es sein«®. Und der Feenkinig selbst muf, ehe er das fiir die
untere Welt giiltige Bedingungsgefiige formuliert, erst einmal Klarheit tiber dje
Gesetze der soberen< Welt schaffen: »Des Feenreiches unumstsfliche Gesetze er-
lauben dir nicht, Hilaris’ Antrag unbedingt zu verwerfen; nur eine schwere Be-
dingung, deren Erfiillung .. .«* usw. Zwar hatte schon Raimunds Mojsasur sich
sagen lassen miissen: »Ewig darfst du nicht verfluchen . .. Drum sprich, wie lang
. und wann und wie ...« usw. Aber da war es immerhin um ein ganzes in
Stein verwandeltes Reich gegangen, und da Moisasur dann eine unerfiillbare
Bedingung diktierte, die erst mit Hilfe der guten Michte erfiillbar gemacht wer-
den konnte, mochte der Hinweis auf die Gesetze des Geisterreichs immerhin noch
sinnvoll sein.
Im Lumpazivagabundus aber geht es um eine recht zweifelhafte Wette. Lumpazi-
vagabundus verlacht die Fee Fortuna, die meint, man kénne die Menschen durch
Reichtiimer bessern. Der Zauberersohn Hilaris stimmt dem zu: Allein die Liebe
konne ihn bessern, und deshalb bittet er Fortuna um die Hand ihrer Tochter
Brillantine. Ob solcher Behauptung jedoch wird Fortuna eifersiichtig auf die
»Beschiitzerin der Wahren Liebe«, die Fee Amorosa, und verweigert ihre Zu-
stimmung. Der Feenkonig Stellaris handelt schliefilich die Bedingung aus: Wenn
es Fortuna gelingt, wenigstens zwei von drei Vagabunden dem Lumpazivaga-
bundus durch Gliicksgiiter zu entreiflen, hat sie gesiegt, — und Hilaris und Bril-
lantine miissen getrennt bleiben. Wenn aber zwei von ihnen ihr Gliick mit Fiiflen
treten, dann diirfen die Liebenden sich verbinden.
Daf} die Bedingungen im Zauberspiel oft unsinnig sind, gehdrt zur Tradition.
Hier aber handelt es sich um eine ausgesprochen wertwidrige Wette: Die Lie-
benden kriegen sich nur, wenn die Irdischen sich nicht bessern. Alle Wohlmei-
nendep des Geisterreiches miissen deshalb ein Interesse daran haben, daff die
Welt in den Hinden des Lumpazivagabundus bleibt. Das >Theodizee-Modell,

W;gckelig genug, wird hier explizit {iber den Haufen geworfen; das Eigeninteresse
I

der hoheren Welt verselbstandigt sich so sghr, dafl bei der Wette n}llchc'; m;hr
iy Sieo, sondern auf Niederlage gesetzt wird, und nur der' Trlumpﬂ er Fee
i m Ende des Stiickes kleistert die Wertwelt noch einmal mithsam zu-
e, zm Ende nimlich ist nur der Tischler Leim gebessert, und zwar durch
se}mm'elé- der Schuhmacher Knieriem und der Schneider Zwirn haben ihr Geld
o c% . e,erloren und sind Vagabunden. Ungeachtet ihrer Beteuerungen: »Ich
:{/Zdel;ni‘c’:h bessern ... Ich bin schon gebessert«”, mit den(eln n2c1b1 elnncial au(i): i:i
i i der Feenkonig sie in den Abgrund, »w
Sc}lem%fv:{?g:ie{)l&i::gdée":setiaﬁzzst«38. Hilaris ugnd Brillantine kdnnen heu‘aterii
%\a;ezre dar erwirkt die Fee Amorosa die Bﬁgnadiig}:}rllg (}Zr ll;efdegerl;ugipee;} 011’1;
i i ie auch sie im biirgerlichen Idyll landen. 0-
. chlui}ﬁ}fcllrﬁ;glfd?ﬁz;tjv Ilriit der auch sie iuf der letzten hglben Drucksbe1te
ilcfs}fnscfmell gebessert werden, legt ein letztes Mal die Kunstmittel des Zauber-

. R 1 auch
spiels blof und zerstdrt sie zugleich. Die literarische Matrix ist bis zur Unb

barkeit zerschlissen; der Lumpazivagabundus ist quasi der formelle Akt ihrer

Grablegung®.

isti o i im sel-
Dies geschieht im Namen einer neuen, srealistischen<®® Konzeption. Denn

ben Mafe, in dem das Zauberarsenal demontiert mrd, gewinnt die >2;1;32:t27cﬁ£t;
an Eigeng,ewicht. Solange der Zauberapparat nur 1n '1rtr)1mer C}rllezie: Funtere< o
Spielereien angekratzt, aber beibehalten wurde, blieb au e welt
rfcht unverbindlih. Die parodierte Zauberwelt entlastete aud 12. on: ehijriger;
beide erginzten einander zu einer Spielwelt des Jux. Wecrllln tzlun c}i:en v%ie neen
der oberenc Welt das menschliche Geschehen nur nol.Ch etl; e e aber
Hahnenkampf oder ein Pferdere_nnen,d alsc;\,/[ :.rilssch r:slnesbczlnl eiegt‘e nei CI;DeWiCht: Hoer
issi i ewinnt aas !

ﬂiﬁgégﬁ rs:f;eks)lirgldll:;r;ﬁrgchbar durch korrigierende Zauberkunststiickchen,

dern folgt seinen eigenen >Gesetzenc. . 4 dem
?Irelstroy nu%zt diese neue Mbglichkeit der W1rl§11chke1tsrefderenezr licl)lgb}:;h Vanas o
Umfange, in dem der Gattungsrahmen }md die chlansur d Eso o vion des Me.
Lumpazivagabundus zur Debatte steht, ist die Or mggs b Per alten Zau-
ternich-Staates, wie der kleine Mann sie wahrnimmt. ber o 2 bt faehrt
berer erdfnet das Stiick und ruft den 11gderhchen Z?:I(;lk e:‘ISOL o ivagabundus
im nichsten Augenblick zur Ordnung wiederum zurlick«”. Lu lgdqt«“oStellaris
habe sie, so erliutert Mystifax, »vom Pfade der Ordnung ge :

; R nung zuriidszukeh-

fragt sie: »Wie? Ihr seid nicht ernsthcl;1 entsc}llqlslser\l),(/ ezgrer;dVerl?lst e Arormd-
) i ihrt, wie 1hr > Ve

ren?<® Und als ex ihnen vor Augen T fithren wird, antwortet einer: »Da

i lden schliefllich ins Gef'a'.ngnis4 e Drads.
gfkr)lts ssfrhiilrl;cher(liiz Olrdnung von selbst«*. Wenn auf den ersten drel

: kabel wie
seiten so oft das Wort »Ordnung¢ falle — und kelg.e anf;:r ngli,ts‘tf:lljng vom
etwa >Pflicht< oder >Moral¢ oder >Tugend« — und dies 1fnlt o at das den
Gefingnis als dem eigentlichen Hort der Ordnung giprelt,

Charakter eines Mottos. . -t Leim dem wieder verarmten
Das Leitwort erscheint immer wieder. So verspri

e 45
: ich und ansdssig«
Zwirn ein neues Startkapital, wenn er sich »fest und ordentli

: ¥ geworden ist. Un
: R brav und ordentlich«* gewor
macht, »ordentlich und fleiflig«*®, »br <lten Bode

d
zugleich wird, wie bei der Replik des Zaube}‘erSoilzelzni:fiiinei;%der eroffnen,
des Ordnungsbegriffs hingewiesen, wenn Zwirn u 189



daf8 sie kein Geld mehr haben, und Zwirn zum Schluf kommt: »Kamerad. m:
scheint, wir sein alle zwei mit unseren Kapitalien in Ordnung«*, In Knie;i;n N
beriihmt gewordenem Kometenlied heifit es: s

Es ist kein® Ordnung mehr jetzt in die Stern’,

D’ Kometen miifiten sonst verboten wer’n

Ein Komet reist ohne Unterlafl

Um am Firmament und hat kein’ Pafi;

Und jetzt richt’t a so a Vagabund

Uns die Welt bei Butz und Stingel z’grund;

Aber lass’n ma das, wie’s oben steht,

Auch unt’ sieht man, dafl’s auf’n Ruin losgeht®,

Eine solche Anziiglichkeit™ war nur aus dem Munde eines unverbesserlichen Lum-
pen, Sdufers und Deliranten tolerierbar. Denn wenn man ernstlich dem Hinweis
folgt und fragt, wie es »unt’« aussicht, geben die Kontexte des Ordnungsbegriffs
ein recht deutliches Bild der politischen Welt, in der der Vorstadttheater-Besucher
sich zurechtfinden mufl. Kontexte wie »brave, »fleiige, »ansissig« verweisen
auf Anforderung, die der Polizeistaat an die >ordentlichenc Biirger stellt; Kon-
texte wie »Gefingnis«, »Pafl«, »verboten« auf die Mittel, mit denen Or’dnuno
hgrgestellt wird. Doch das allein hitte sich vermutlich noch ins offizielle Welr
bild des »ordentlichen« Biirgers eingefiigt. Der Hinweis jedoch auf »die Stern’«, in
denen »kein’ Ordnung« mehr ist, zusammen mit dem Vergleich Komet/ Vagabu’nd
enthilt erhebliche aktuelle politische Brisanz. Denn die umherstreunenden Hand-
werksburschen und ihr aggressiver Bettel waren eine Landplage, welche die Ord-
nun'g51deologie'des Metternich-Staates ganz augenfillig in Frage stellten. Leim
Zwirn und Knieriem reprisentieren ein Elend, das als Folge von Mechanisierung,
ur}d Schliefung der Ziinfre dem Vorstadt-Theater-Besucher recht bekannt war
sei’s als listige Irritation, sei’s als Bild des eigenen drohenden Schicksals. Das
dunkle Gefiihl, dal mit der »Ordnung« etwas nicht in Ordnung sei, war dem
Publikum zutiefst vertraut und fand hier seine Artikulation. ,
Deshalb konnen die sunordentlichen< Figuren, Knieriem und Zwirn, mit erheb-
lichem Interesse rechnen. Sie sind Lumpen, unverbesserliche noch dazu. Aber
weshalb? Fiir die alte Dramaturgie hitte als Antwort genligt: Weil sie in Hin-
d.en des Lumpazivagabundus sind. Aber der neue Ernst der Menschenwelt macht
hier, §chon aus dramaturgischen Griinden, eine griindlichere Motivierung not-
wendig. Ub«?rdles stattet Nestroy sie noch mit einer Szene aus, die eindeutig
positive Gesinnungen ihres >Herzens« dokumentiert. Leim >priiftc sie, indem er
1h1}en hpnderF Taler zukommen lifit — und die Nachricht, daf8 er verarmt im
Sp1tal.hegt. .Sle reagieren spontan: »KNIERIEM ... Wir bringen dem Leim das
Geld ins §p1tal, und nichts wird davon versoffen. ZWIRN. Wir wollen unter-
}ve_gs Erdapffel essen, da.fS uns der Staub bej die Ohren herausfihrt«®. Seit den
Pe{ten.de.s P{caro he_lt die Flgur. des >Lumpen mit gutem Herzenc¢ eine offensive
ointe: Sie richtet sich gegen die Umstinde, die einer kontinuierlichen Realisie-
rung dieses >guten Herzens< im Wege stehen.
gfgtroy g}:elﬁ'bel de{ Skizzierung dieser Umstinde — fast mochte man sagen:
stverstandlich — nicht auf das soziale Handwerksburschenelend der zeitgends-

s:;cilen Realitit zuriick. Das hitte die Zensur gewif} nicht zugelassen, das Publi-

kum nicht akzeptiert, und es bleibe dahingestellt, ob eine solche Motivierung
nicht auch Nestroy selbst liberfordert hitte. Trotzdem betreffen, wenn auch in
etwas abstrakterer Weise, seine Hinweise zeitgenOssische soziale Realitit. Zwirn
sagt, wieder mit Anspielung auf den Ordnungsbegriff: »Da tun’s nix als arbeiten,
essen, trinken und schlafen. — is das eine Ordnung?«** Gegeniiber den Ordnungs-
aufrufen Leims wiederholt er stereotyp: ». .. ich bleib gern bei dir, aber ich halts
nicht aus. Ich hab’ eine Herzensangst in mir, eine Bangigkeit — mit einem Wort,
Bruder, ich halts nicht aus ... der Abschied von dir fillt mir schwer — aber —
ih halt’s nicht aus ... Das halt ich nicht aus. (Liuft ab) LEIM. Er halt’s nicht
aus, sagt er«*’. Zwirn artikuliert hier eine Gefiihlslage, wie sie auch in den oben
sitierten Worten Rustans vor seinem Aufbruch zum Ausdruck kam, und er arti-
kuliert sie vor dem gleichen politischen Hintergrund eines Staates, der fiir alles
eine »Ordnung¢ hat, aber fiir nichts eine Perspektive. In einer Szene voller Situa-
tionskomik, die den tieferen Gehalt vergessen lassen konnte, wird das auch an
Knieriem dargestellt: Leim sperrt ihn ins Zimmer, damit er nicht mehr siuft.
Er aber klettert durchs Fenster und schimpft: »Was ist das? Er hat — hat — mich
eing’sperrt? — Das hat er nicht ndtig — ich war schon eingesperrt — wie er noch
Lehrbub® war, war ich schon eingesperrt«®.

Biirgerliches Leben, >Ordnungc als Gefangnis: man kennt das schon aus der Ro-
mantik. Aber hier handelt es sich nicht um sehnsuchtsvolle Empfindungen edler
poetischer Triumer, sondern um die Unfihigkeit zweier recht grober Hand-
werksburschen, sich sozial einzuordnen, weil der Sozialzusammenhang ihren
clementaren Bediirfnissen nach Selbstverwirklichung keinen Platz 1iflt. Sie lei-
den an der Philistrositit der triigerischen Ruhe und Ordnung des Vormirz,
weil sie darunter etwas anderes spiiren, das sie nicht zur Ruhe kommen lifie.
Zwirn reprisentiert das Prinzip der Bewegung, ziellos zwar, .und deshalb fern
von Revolution, aber der oberflichliche Stillstand erfiillt ihn mit »Herzensangst«
Knieriems Kometenangst, sein: »Madame, denken Sle.an den
Kometen —«%, ist nichts Geringeres als die Handwerksburschen-Version ”des
»Memento mori«, dessen stindige Gegenwirtigkeit er selbst nur im Suff ertrigt.
Mit diesen beiden Figuren gewinnt Nestroy im Ansatz einen neuen I}hckwmkel,
den er immer stirker ausbauen wird und der zu einem gerade ihm eigenen Dar-
stellungsprinzip werden wird: zur Technik der >Diskursfigur«. Dariiber wird im

nichsten Abschnitt zu handeln sein.

und »Bangigkeit«;

4. Die Technik der Diskursfigur

d Grillparzers setzten die alte Matrix als Er-

o erfremdungen Ralmunds o nzelstiicke, die selbst keine

wartung voraus, waren in gewisser Weise parasitdre Ein: . 1
neue Tfadition’begriindengkonnten. Nestroy erweis.F sich del'ltllch als Angeho(i
riger einer neuen Generation. Der zunehmend schirfere \Ymd der 3C§r up_
40er Jahre — von der Zuspitzung der politischen Konflikte iiber den In ps;r{a
lisierungsschub mit seinen sozialen Folgen bis hin zur strikten Kommerzuz}:.scf-
rung des Vorstadttheaterbetriebs durch den Direktor Carl und die Umschich-

tungen des Publikums — forderte einen neuen Theaterstil, und Nestroy wuflte

1 i : i der
ihn zu verwirklichen: aggressiver, ohne Umschweif und Ornament, und um o



rationellen Pointierung willen auch >kunstloser«. Im vorangegangenen Kapite|
war erdrtert worden, wie Nestroy die alte Matrix auflést. Das souverine Ver.
fiigen Giber deren Elemente erméglicht es thm nun, aus der alteg Struktur ejn
bestimmtes Moment herauszuldsen und zum neuen dominierenden Zentrum sej-
ner Stiidke zu entwickeln: Das herkémmliche Auftrittslied wird zum Nucleys,
aus dem sich die das Stiick dominierende Diskursfigur entwickelr.
In der Tradition des Vorstadttheaters gibt es ein festes Schema fir den Auferiee
des Chefkomikers. Zunichst wird die Problemkonstellation in einer oder meh-
reren Szenen exponiert. Erst dann kommt der Chefkomiker und singt sein Auf-
trittslied. Das noch heute bekannteste Beispiel ist der Auftritt Papagenos in der
Zauberflste (»Der Vogelfinger bin ich ja«). Um 1820 verfestigt sich ein wei-
teres Element: Nach (gelegentlich auch vor) dem Auftrittslied erliutert die
Chefkomiker-Figur in einem Monolog, d. h. in einer Rede ad spectatores, ihre
Auffassungen vom Leben. In Meisls Lustigem Fritz zum Beispiel wird Familien-
rat gehalten, dann gibt es eine Beratung im kleinen Kreise, dann eine Konfron-
tation der Briute. Und erst nach dieser Vorbereitung, im sechsten Auftritt, er-
scheint Fritz mit dem Lied: »Ich bin der schone, lust’ge Fritzel«, dem sich ein
Monolog iiber seine Schulden anschlieBt. Erst durch den Monolog wird die Chef-
komiker-Figur eindeutig festgelegt, einfache Auftrittslieder haben auch andere
Figuren. Bei Raimund erscheint die Sequenz >Ensemble-Soloauftritt-Lied-Mono-
log< in jedem Stiick; nur in der Gefesselten Phantasie und in der Zauberkrone
ist sie etwas modifiziert: Deutlicher Hinweis, dafl Raimund hier »Groferes<, von
der Tradition Abweichendes vorhatte.
Zunichst hat das Schema wohl nur Effektgriinde. Die Sequenz 158t den Chef-
komiker sogleich in besonderem Mafle zur Geltung kommen und schafft ihm die
Méglichkeit, besonders intimen Kontakt mit >seinem¢ Publikum aufzunehmen,
Nicht die Rolle, nicht die Funktion im Stiick ist dabei wichtig, sondern der
Schauspieler, der sagt: >Seht, Freunde, heute trete ich in dieser Verkleidung auf .«
Sowohl Haupt- wie Nebenfiguren, Sympathietriger wie Bosewichte werden auf
diese Weise eingefiihrt, sowohl der Diener Florian im Diamant des Geisterkénigs
als auch der brutale Bauer Gluthahn im Moisasur.
In Nestroys frithen Stiicken fehlt das Auftrittsschema noch; erst um die Mitte
der dreifliger Jahre festigt es sich, dann aber kommt es mit schoner Regelmiflig-
keit in fast jedem seiner Stiicke. Der Grund liegt wohl darin, daf} erst mit dem
Lumpazivagabundus Nestroys Position als Chefkomiker eindeutig geklirt ist.
Doch nicht nur dies: Es gelingt Nestroy, die Chefkomiker-Rolle mehr und mehr
zur strukturbestimmenden Dominante seiner Stiicke zu machen. Das geht so weit,
dafl von seinem vierzigsten bis zu seinem siebzigsten Stiick (1840—1850) alle
anderen Gesangsrollen verdringt werden, nur noch Nestroy singt®™. Durch die-
ses Monopol der Parabase wird die Chefkomiker-Rolle zur Diskursfigur®
Diese Diskursfigur ist nicht blof vkomische Figur«. Thre Spannweite reicht von
Hochstaplern wie Nebel in Liebesgeschichten und Heiratssachen oder Titus Feuer-
fucl}s im Talisman bis hin zu jenen Figuren des Spitwerks, die wie Schlicht in
Mein Freund oder die Titelfigur im Kampl ihre Sonderposition einer abgeklirt-
melancholischen Weisheit verdanken, die schon auf dje Komddien Hofmannsthals
vorausweist. Die Diskursfigur wird inskiinftig das beherrschende Moment der

Stiicke Nestroys, das auch die konfuseste Handlung noch leidlich zusammenzu-
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i en sie mit dem Publikum fiihrt, wix:d das
halten yerma(g;, S?hilif?nd:elibls)tw;‘;rznim von ihr vorgefithrten, komm.entlerten,
dramatische ;che Handlungsanstfle initiierten Exemplu.m. Ansatzweise gab es
d}erh ge.lifentflnktion natiirlich schon friiher, schon beim alFen Pickelhiring,
dige Dis s l(ller dramatischen Parabase, vom antiken Chor blS. zur Sentenzen-

cde Foim iker. Entscheidend aber ist die Radikalisierung, die Nestroy vor-
rede der Kdacsls‘1 ihre Kronung durch ein simples und dadurch leicht iibersehenes
pimmt, unh,.1 € Il)er Chefkomiker und der Autor sind empirisch dieselbe Person,
Fakoum €r2s = die Zuschauer selbst dann, wenn der Name des Autors nlchtﬁmlt
und das W’Il';senterzettel steht. Damit aber wird die D9m1par}z (%er Dlsku-rs gur
?uf .dem ear leichlichen Maf} gesteigert, der Autor ist in ihr immer mit pri-
D gStiick wird in vollem Sinne zu einem Moment des Dialogs zwi-
sy & ganzed Publikum. Und daf§ auch das Publikum in diesem Dlatziog{3 rrclllt-
:c;frlrltf ui:;)rBI:ilfall und Protest seinen Part spontan verwirklichte, so dafl der

Dialog oft sich bis zum Duell steigerte, ist oft ge;ug“b;zeujgatl;re " der Loompai
Das Nestroy-Theater der 30er und mehr r}och er elr thre = der Lumpaz
dus ist dafiir das Priludium — zeichnet sich also dadu » daf e
Eﬂg‘?ﬁll:::tezs Ilrsldividuum aus den vorliegenden Tradltlonselggenter; rtiﬁlrl%eren
1 -
dzsst Instrument zusammengesetzt hat, da's es bral']'ihht’ un}:eistl Hziltlosigkeit o
Nestroys in vielen Anekdoten beflegte private Schu te?ezu o
Fihrungsbediirftigkeit ist nur die Kehrseite d1eserfPa e ovonsen. waten
liung der Person im addquaten Med1urr_{. Auch fir di Zeitgenossen ware
IiIeslirfys Stiicke keine von der Person abl-osbare >L1t_er1at1ur<. We?l ell;1 st o ver
shwanden seine Stiicke sogleich fast véllig .vothple %t:;r:, e ang
ohne ihn nicht vorstellen konnte; erst zwanzig ]z& l_rce;1 511: Refikte o Thenter
an Nestroys Spiel verblaft ist, Werd.en die sshr1 [j’ jwenn e mmer wic.
zuLiteraturc und kehren auf die Bithne zuriick. Un T e e Neotroy
der die Lesungen von Karl Kraus als die vollkommlilsr e ke, weil i
gerihmt werden, dann entspricht das genau der Struktu

i i i verwirklicht:
Ein-Mann-Bithne die Dominanz der Diskurs-Figur ;m r?i?azanigur.
Was immer auf der Biihne geschieht, geschieht im Medium

: inuitd auch Nestroy

Fine Tradition im Sinne einer iiberpersonlichen Kontuflmtat rl:olr)l::sgd e eie, Sl

nicht begriinden. Zu einmalig war das Zusammeptref en vc;] b die

und Pu%likumsk;ediirfnis. Denn nun, in 'den v1er21l%§r gir;f:ll,s Do Wels der

esellschaftlichen Konflikte auch im Pubhku.m ab: Die P lorie® gestirt,

%Orstadttheater wird durch die Spannung zwischen Pa\rltelrl?satﬁeatersg o dem allo
und diese Spannung macht die Voraussetzung eines >VO

i i ffen, zunichte. Wenn
d i is el nmenschlichen< tretfen, ch i
e T e e men It Tra gestellt ist, konnen Traditionen sich

derart der Voraussetzungsrahmen in F}»age - haft zur Diskursivitit, zur In-

nicht entwickeln; dafiir aber wichst die Bereitscha los Theaters. Was schon
. RN 11 x — Intellektualisierung dh: daB

novation, zur — bei allem Ju ung oft nachsprach:

ie iltere Forsch .
viele Zeitgenossen vermerkten und die alter S ein seinen Grund)
Nestroy der Zerstorer des alten Volkstheaters war,

r Publlkum au Y D

hatte. 193
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ANMERKUNGEN

! Die umfassendste Faktendarstellung gibt noch immer Otto Rommel, Di ;
komédie, Wien 1952, — Uberblick und Standard-Literatur jetzt bei Jﬁrg?r:esziIrtxwgnerv‘;)lkS-
Volkstheater, Darmstadt 1978. T Whener

? Raimund wird hier zitiert nach Simtliche Werke, hist.-krit. Sikularausgabe in 6 Bind k
v. Fritz Brukner und Eduard Castle, Neudruck Nendeln/Liechtenstein 1974 (HKAR) %

* HKAR 5/1, S. 304. '

4 Vgl. hierzu Volker Klotz, Dramaturgie des Publikums, Miinchen 1976, i .
S. 2788, eine der anregendsten Raimund-Arbeiten iiberhaupt. Hier audadzsnﬁ;;rem:i:f-iKapnel
torischen Momente des Mddchen aus der Feenwelt als einer »Makrometapher«. Die n};ﬂ{a-
sten sozialgeschichtlichen Daten sind bei Klotz noch einmal zusammengefafit un;l w dW n de
halb hier nicht abermals repetiert. erden des-

5 Diese Funktion iibersiecht Klotz, 2.4. 0., bei dem das Bedingungsgefiige nahezu kafkasd,
Dimensionen annimmt; man konnte fast vergessen, dal das Publikum sich dabei amiisiert e

® In der Selbstbiographie HKAR 5/2, S.722—745, hier: 726. Dort auch Abwertung der kom;
schen Elemente des Midchen aus der Feenwelt als »viele lippische Kleinigkeiten« g(S 725 o

7 Die einzige Einzelinterpretation: Claude David, Ferdinand Raimund: Mt;isasurs Za.ubej)‘l. ch
In: Das deutsche Lustspiel, hg. von Hans Steffen, Bd. 1, Géottingen 1968, S. 120—143 ]r)ud
meint, das »altbekannte Handlungsgeriist« werde hier »entmythisierte (S. 125); tatsﬁchl.ich atv'l
an die Stelle der oberflichlichen Jux-Mythologie der Versuch, dem Handlurlgsgerﬁst wi gltt
ernstzunehmenden mythischen Sinn abzugewinnen. e

8 Maglicherweise spielen hier Zensurriicksichten mit. So durfte etwa von »Gott« nur im Burg-
theater gesprochen werden, in den Vorstadttheatern mufte statt dessen »Himmel« oderg—
was Nestroy dann fiir satirische Zweifel an der Theodizee voll ausnutzt — »Schidesal«
werden. B

% HKAR 2, S. 62.

10 HKAR 2, S. 39.

1t Zitate des Dramas nach Franz Grillparzer, Simtliche Werke, hist.-krit. Gesamtausgabe, hg. v
Auiu.sgt" Saﬁg u&(} l}:eir}llhold Backmann, Erste Abteilung, 5. Band, S. 5—140 (HKAG)’. Sgc;ns£
na amtiiche Werke, hg. v. Peter Fran o it
oy oy Werke, 4’gs. PPy ank und Karl Pérnbacher, Miinchen 1960—1965, 4 Bde.

12 Ebd.

13 Carl — er war nach Erhthung seiner Pacht am Miinchner Isartor-Theater mit seinem Ensemble
auf FloB.en du? Donau hinab nach Wien gefahren — hatte das bankerotte Theater an der Wien
handstreld}art{g erpbert und seit Mitte der 20er Jahre als Briickenkopf ausgebaut, von dem
aus er schlieflich ein ganzes Vorstadttheater-Imperium errichtete. Carls radikale Kommerziali-
sierung der von Plelt'e zu Pleite hinwurstelnden Vorstadttheater beschleunigte das Ende der
verstaubten .Za:uber.splele. — Die Dichotomie Burgtheater/Vorstadttheater reicht bis in die
Fo.f'sdmng hinein, 'd1e das Traumspiel immer etwas stiefmiitterlich behandelt hat. Vgl. Joachim
Muller, Franz Grillparzer, Stuttgart 21966, sowie die Forschungsberichte von Herbert Seidler
lnésgfdpb 83 (1964), S.228—242 und 472—505, 88 (1969), S.299-316, 94 (1975), S. 267

1 I.)le. Entst_ehungsgesdxidute ist in Band 1/20 der hist.-krit. Ausgabe dokumentiert. — Wie widi-
ggﬁth d1ese"Ide‘e war — verglichen mit dem iibrigen Handlungsgang — geht daraus hervor,
I\? er ﬁlﬁsci}';ckl%dx auf Voltaxrfs Le‘Blanc et le Noir als >Quellec hinweist: Abgesehen von

, D‘arnex_l;:: inlichkeiten h?.t das Stiick mit der Erzihlung fast nur diese Idee gemeinsam.

te wichtigsten Texte sind abgedruckt in DLE, Reihe XIII d, Barocktradition im ésterreichisch-

bayri :
18 I;Iy{rﬁ}f{bez? é{oiﬁs;.heater, bg. v. Otto Rommel, 6 Bde., Die >Besserungsstiicke« Bd. 4 und 5.

7 HKAR 2, S. 451,
18 HKAG 1/5, S. 10.
1 HKAG I/5, S. 14.
2 SW 4, S, 431.

2t Ebd.

* SW 4, S.507.
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% Indirektes Indiz fir die Bindung an die Folie ist die Tatsache, da der Wiener Erfolg sich
auswirts nicht wiederholte: Auch die Aufnahme des Stiickes setzte die Vertrautheit mit der
Matrix des Vorstadttheaters voraus.

1 Heinz Politzer, Franz Grillparzer oder das abgriindige Biedermeier, Wien 1972, S. 230—269.

s HKAG I/5, S.138.

# HKAG U/5, S. 16.
2 Vgl. spiter das Epigramm zur 48er Revolution:

Auf die erste Revolution

Kamen wieder die Bourbons.

Auf unsere allgemeine zweite,

Kommen woh! wieder die alten Leute. (SW 1, S. 492)
7um Problem des Konservativismus des spiten Grillparzer vgl. Karl Eibl, Ordnung und Ideo-
logie im Spitwerk Grillparzers. Am Beispiel des >argumentum emblematicum< und der > Jidin
von Toledo<. In: DV]S 53 (1979), S. 74—95.

28 SW 4, S. 463.

» Nestroy wird entweder (Lumpazivagabundus) nach Johann Nestroy, Samtliche Werke, hist.-
krit. Gesamtausgabe in 16 Binden, hg. v. Fritz Brukner und Otto Rommel, Neudruck Nen-
deln/Liechtenstein 1973 (HKAN) oder (andere Werke) nach Johann Nestroy, Gesammelte
Werke, Ausgabe in sechs Binden, hg. v. Otto Rommel, Wien 1948/49, Neudruck 1962 (GW)
zitiert.

% Ubernommen wurden Partien aus Der Tod am Hodbzeitstage, ausfihrlich untersucht von Franz
H. Mautner, Nestroy, Heidelberg 1974, S. 129—140, als Beispiel des Friihstils.

3 GW 1, S. 497.

® GW 1, S. 572. ) ‘ .
% In merkwiirdigem Kontrast dazu spielt das Werk — verglichen etwa mit dem Talisman, Judith

und Holofernes, Einen Jux will er sich machen usw. — in der Nestroy-Forschung nur eine
untergeordnete Rolle. Der Grund dafiir liegt wohl im Ubergangscharakter des Werkes, der
aber gerade seine eigentiimlichen #sthetischen Qualitdten begriindet.

# HKAN 2, S. 8.

% HKAN 2, S.10.
% HKAR 2, S.12.
% HKAN 2, S.78.
% Ebd.

% Die von Erich Joachim May, Wiener Volkskomddie und Vormirz, Berlin 1975, behandelten

Zauberspiele der 40er Jahre, insbesondere Karl Haffners, sind Erneuerungs_versuche, welche die
da Thema und Formulierungsmuster offen-

Sozialproblematik stirker hervorheben, aber dann, : ungs
bar nicht in Einklang zu bringen sind, zum »Raimund-Plagiate (S. 263) zuricksinken. .

9 Zur Frage der Matrix-Widerlegung und des Realismus-Arguments vgl. Karl Eibl, Kritisch-
rationale Literaturwissenschafl, Miinchen 1976, bes. S. 100, sowie Realzsrrfu's als Vf/?derlegyn.gen
von Literatur. In: Poetica 6 (1974), S. 456—467. — Das Stiick Die Fa'mtlzen Zwirn, Knieriem
und Leim oder der Weltuntergangstag (1834) Wide{legt den sharmonischenc S'chI}JK dﬁs f{‘um-
pazivagabundus auch explizit: Leim ist ein hoffahrriger §p1ef$er .geworden, I'{ngevrxel:m sa: n v;le
¢h und je und verpriigelt seine Angetraute, Zwirn 1st.langst W.ledEI" a‘.l.f (.ile alz gegang -
Und auch die Ehe zwischen Hilaris und Brillantine kriselt hef}:lg. Die iibrigen hier angesprlo
chenen Probleme sind unschwer wiederzuerkennen, da sie angesichts des bevorstehenden >Welt-
untergangstages« besonders heftig hervorbrechen (s. GW 2, S. 189—~278).

“ HKAN 2, S. 5.
12 Ebd.

% HKAN 2, S.7.
# Ebd.

% HKAN 2, S.73.
8 Ebd,

“ HKAN 2, S.74.
*# HKAN 2, S.59.

% HKAN 2, S. 68. |
% Nestroy hat fiir die Zensur hiufig Sonderfassungen hiergeitel dt
Nestroys Hand die Anmerkung: SNB. In der Abschrift fir die

So findet sich hier in H 1 von
Zensur ist dieses Lied folgen-
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dermaflen zu schreiben.« Die erste Zeile des Liedefs laut.et in (.iieser Zensurfassung: »Fatale
Sachen sind das unter d’Stern«, die fiinfte: »Und jetzt richt’t einer, das ist gar zu rund .,
(HKAN 2, S.652). Also gerade die Worter »O{dnung« ur}d »Vagabund« werden Umgangen'
weil sie zu deutlich an die zeitgenossische Rgahté’.t anschlieflen. Ubrigens soll Nestroy (vgli
Kurt Kahl, Jobann Nestroy oder der szenens.che Shakespeare, Wien 1970, S, 90) im Kome-
tenlied betont haben: » Die Welt steht auf kein’ Fall mehx: lang«, »diec ist also hier Demon-
strativpronomen mit Bezug auf die >Ordnung« des Metternich-Staates.

HKAN 2, S. 65.

2 HKAN 2, S.72.

% HKAN 2, S. 73 f.

# HKAN 2, S.75.

55 HKAN 2, S. 68.

5 Vgl. hierzu Ouo Rommel, Die Theaterlyrik Nestroys und ibre kiinstlerische Entwicklung, In:
GW 6, S. 586605, bes. S. 589 ff.

57 Mautner, a.a. O. spricht von der »Mittelpunkifigur«, Jiirgen Hein, Spiel und Satire in der
Komédie Jobann Nestroys, Bad Homburg 1970, von der »Zentralfigur«. Hein hebt auch deren
— ans Couplet gebundene — »Mittlerrolle zwischen Komddie und Publikum« (S. 104) hervor,
Ansgar Hillach, Die Dramatisierung des Komischen Dialogs. Figur und Rolle bei Nestroy,
Miinchen 1967, beobachtet die »Distanzhaltungen der Rollenfigur« (S. 61 ff.). — Der meh-
deutige Begriff sDiskurs< wird von mir in dem Sinne gebraucht, in dem Jiirgen Habermas ihn
in die deutsche Diskussion eingefiihrt hat: als Gesprich iiber die Voraussetzungen von Han-
deln und Sprechen, also als >Metakommunikatione, »Mittlerrolle«, »zentrale« Position und
»Distanzhaltung« sollen damit ihrer kommunikativen Funktion nach zusammenfassend be-
nannt werden.

88 7y den Verinderungen im Publikum der 40er Jahre vgl. besonders May, 4.4. 0., S. 87 .
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Summary

Raimunds >Moisasure, Grillparzers >Der Traum ein Lebenc and Nestroys >Lumpazivagabundus
are three different trials of adapting the old matrix of the Wiener Zauberspiel to the new reality
of 1830. The paper searches for the methods of this trials, the reasons of success and failure and,
after the period of transition, the stabilization of a new, individual, matrix by Nestroy.





